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Quel lien entre I'exposition d'Ali
Cherri a I'lnstitut Giacometti qui
dialogue avec les oeuvres du Maitre
et celle de Jean-Charles de Quillacq
chez Marcelle Alix? Le corps et les
matieres, qu'ils se rapportent au
visage ou au sexe. Une maniéere
d'aller a I'essentiel.

»

LAREPU...
Ali Ch...
Ali Cher...

D LA GALERIE DU MOIS

Suzanne Tarasiéve, I’intrépide

Elle n’aime pas qu’on la considére comme
« atypique », « parce que, dit-elle, tout le
monde I'est un peu », mais il faut bien
reconnaitre que Suzanne Tarasieéve occupe
une place un peu [...]

LIRE LA SUITE .../ ...

L'ARTISTE A DECOUVRIR

Lou Le Forban, Maélle Ledauphin, Jimmy

Ali Cherri, Jean-Charles de Quillacq: la téte ~ frudune w commencementciaitie
et ICS j ambes Ce sont trois jeunes artistes qui ne sont pas

LE 7 FEVRIER 2024 représentés en galerie (du moins, en
France), mais dont on peut voir le travail sur

« Envisagement », ce mot peu usité signifie autant le fait d’envisager, de prendre en L.
Instagram. Ils ont en commun d’avoir [...]

considération que celui de penser, d’examiner un visage. Et c’est cette double signification qui est
al'ceuvre dans I'exposition éponyme que présente actuellement la Fondation Giacometti, qui fait
dialoguer lartiste contemporain Ali Cherri, un habitué de ces colonnes (cf, par exemple, Ali
Cherri ensorcelle « Le Barrage » — La République de I’Art (larepubliquedelart.com)), et 'auteur
de L’Homme qui marche. Invité, comme avant lui Douglas Gordon ou Rebecca Warren, a
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répondre a I'ceuvre du grand Maitre, Ali Cherri avait d’abord pensé mettre I'accent sur le lien a
l'archéologie, Giacometti étant fasciné par celle-ci (en particulier la Mésopotamie) et ayant
souvent reproduit des ceuvres de cette période et I'artiste libanais en ayant fait le socle de sa
pratique. Mais en travaillant a I'Institut et surtout en ayant acces a toutes les archives, il s’est
rendu compte qu'un lien plus profond encore les unissait, qui était celui de la téte, Giacometti
étant revenu en milieu de carriére vers la figure humaine — ce que ne lui pardonnérent pas les
Surréalistes -, alors que lui congoit toujours ses sculptures hybrides a partir d’une téte.

La téte, oui, mais quelle téte ? Dans un entretien avec Romain Perrin, le commissaire de
Texposition, Ali Cherri dit que les ceuvres qu’il a sélectionnées sont celles ou la téte devient
visage. Et il précise : « La question du visage est centrale dans mon travail sculptural, mais
également dans beaucoup de mes films, car le cinéma, c’est aussi regarder un visage. Je
m’intéresse a la fagon dont un visage se dévoile, mais surtout comment il se lit. Ce n’est pas juste
une forme, un nez, deux yeux, des oreilles, ¢a va au-dela. On peut le déchiffrer. Il nous raconte
autre chose. (...) Giacometti travaille a partir de modéles et méme si ceux-ci ne sont pas trés
nombreux, leurs tétes, quil reproduisait dans ses sculptures, partaient du particulier, d'un
individu ; & force de dessiner et de redessiner ces mémes tétes, il arrivait a aller plus loin et
pouvait atteindre quelque chose d’universel. (...) Par le singulier, il atteint I'universel. Je voulais
donc travailler ce passage de la téte « générique » au visage « singulier ».

W

Pour ce faire, il installe principalement deux tables qui font face au spectateur sur lesquelles il
dispose, au centre, des tétes, en bois ou en platre de Giacometti et, tout autour, des tétes qu’il a
réalisées spécialement pour I'exposition. Certaines, en terre, d’'une simplicité cycladique, sont en
lien direct avec la créature que faconne le héros de son film, Le Barrage. D’autres, en pierre,
assemblées a un corps d’'une autre nature, témoigne de cette rupture et de cette violence que
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l'artiste a connu lors de son adolescence au Liban et dont il cherche a faire le deuil. D’autres
encore mettent en avant les yeux, le regard, cet élément si important dans le travail d’Ali Cherri
et qui traverse toute son ceuvre. D’autres enfin font directement (et non sans humour) référence
a Giacometti, comme cette « Téte qui marche ». Et parfois, on ne sait plus trop qui a fait quoi, les
ceuvres se confondent ou se répondent, comme ce magnifique « Arbre de vie » qui est une
réplique en bronze d’un bas-relief du palais de Sargon II, & Khorsabad, conservé au Louvre, avec
les reliefs des portes que Giacometti a réalisées pour le tombeau de 'homme d’affaires américain
Kaufmann.

Ce qui est beau dans cette exposition, c’est qu’elle reste mystérieuse, qu’elle pose davantage de
questions qu’elle n’apporte de réponses. « Qu’est-ce qu’une téte ? », « Qu’est-ce quun visage ? »,
« Qu’est-ce qu'un personnage ? » A ces interrogations, Ali Cherri apporte peut-étre un début
d’explications dans une vidéo qu’il a réalisée a la toute fin de la préparation, Retrouver la face,
qu’il projette sur un miroir, a la maniére de Cocteau, et qui fait se superposer des ceuvres de
Giacometti et des siennes avec des extraits de films de cinéma mettant en sceéne la question de
I'identité, comme L’Homme sans visage de Franju ou le fameux Blow Job de Warhol. Tout ce qui
guide, au fond, le travail de l'artiste — et en particulier la question de I'artefact, du passage d’une
réalité & une autre — s’y trouve condensé. Au méme titre que les polaroids volontairement floues
qu’il a prises des ceuvres de Giacometti dormant dans les réserves et qu’il montre dans une
vitrine. Dans I'entretien cité plus haut, il précise : « Pour résumer, tout mon travail est un moyen
d’apprivoiser cette idée que I'on va mourir. » L’exposition ne dit pas le contraire.

Vues de c6té ou par derriere, certaines des sculptures en platre évidé de Jean-Charles de Quillacq
qui sont actuellement présentées chez Marcelle Alix pourraient faire penser a des ceuvres de
Giacometti. Mais en les regardant de face, on voit que c’est un moulage réaliste de sexe masculin
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que les jambes filiformes portent. On pourrait appeler cela « Le Sexe qui marche ». Et ce titre (a
I'époque de la libération du porno, dans les années 70, il y eut aussi « Le Sexe qui parle »)
pourrait s’appliquer a I'ensemble de I'exposition. Car c’est bien de désir dont il est question ici,
de désir et corps, de substance, de liquide, de tout ce qu’on ne montre pas, mais qui constitue la
matiere méme de I'existence humaine. Et en particulier de ce corps mou, la morbidezza, ce style
italien de la Renaissance qu'il a & coeur d’interroger puisqu'il est actuellement pensionnaire a la
Villa Médicis de Rome, et qui synonyme d’abandon et de volupté. Dans un des collages,
d’ailleurs, montré dans le sous-sol de la galerie, on voit un corps d’homme, de dos, et, dessous, la
reproduction d’un dessin de 'artiste américain Seth Price qui représente un personnage en train
de manger gouliiment des spaghettis. Métaphore, bien stir, d'un appétit sexuel quasiment
insatiable, mais aussi symbole d’'une surproduction vers laquelle l'artiste aimerait, en vain,
tendre et qui justifie le vrai titre de 'exposition : Les Poulains deviennent des chevaux.

Cette derniére nous semble plus libre, plus limpide, plus immédiate que celle présentée dans
cette méme galerie en 2020 (cf La force du geste — La République de TArt
(larepubliquedelart.com)). Bien siir, Jean-Charles de Quillacq y évoque les mémes sujets et y met
autant sa libido en scéne. Mais il le fait avec moins de détours, y a recours a moins d’artifices et
de fétichisation pour y parvenir. Une vidéo, par exemple, située au cceur de I'exposition et qui
passe d’un écran a un autre, comme pour étre scrutée sous tous les angles, le montre dans son
atelier, a la maniére de Bruce Nauman, en train de se livrer a ses activités favorites (pisser,
baiser, dormir, faire circuler 'ensemble des fluides). C’est une économie qu’il met en place et qui
est montrée la de maniere presque documentaire, sans filtre, au point qu’elle pourrait méme
révéler les secrets de fabrication. Seul élément de distanciation : le masque en silicone que lui et
son partenaire porte et qui est le méme, renvoyant a une idée de double, une sorte de
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narcissisme masturbatoire. L'exposition de 2020, d’ailleurs, s’appelait Autofonction et on voit
bien & quel point l'art de l'artiste, hautement érotique, s’autonourrit, tourne sur lui-méme,
comme sil constituait un écosystéme suffisant. Dans les collages déja évoqués, et qui s’articulent
autour d'un aquarium au fond duquel stagne un liquide de produit vaisselle qui impreégne le tout,
on voit des images de ses anciennes sculptures en lien avec des pages de magazines pornos
blanchis a 'acétone. C’est dire si le plaisir est intense et s’il passe d'une oeuvre a une autre. Mais,
cette fois, il est aussi communicatif.

-Ali Cherri/Alberto Giacometti, Envisagement, jusqu’au 24 mars a I'Institut Giacometti, 5 rue
Victor Schoelcher, 75014 Paris (www.institut-giacometti.fr). Catalogue co-édité par la Fondation
Giacometti et FAGE éditions, Lyon, 112 pages, 75 illustrations, 24€.

-Jean-Charles de Quillacq, Les Poulains deviennent des chevaux, jusqu’au 9 mars a la galerie
Marcelle Alix, 4 rue Jouye-Rouve 75020 Paris (www.marcellealix.com)

Images : Ali Cherri Téte en terre, 2023 Bois, acier, sable, argile, pigments. 42 x 21 x 19 cm
Collection de l'artiste © Ali Cherri ; vue de I'exposition Envisagement, avec Grande Femme
(1958) de Giacometti et Tree of life (2023) d’Ali Cheri, Photo Fondation Giacometti, ; Jean-
Charles de Quillacq, Cher Dimwit , 2023, Acrylic proof from a cast by Martin Laborde, (2013)
106 X 48 cm, unique ; Noodles, 2023 La série marron papier, acétone, colle en bombe 3M
Display Mount, scotch, Filmoplast p, encre de chine 27,2 x 41,5 cm, unique, Exhibition views ‘Les
poulains deviennent des chevaux’, 2024. Photo : Aurélien Mole, Marcelle Alix, Paris

Cette entrée a été publiée dans Expositions.

« Suzanne Husky, quand I’activisme rime avec art
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Parcours
La selection de «Liberation» pour une Nuit bianche 2021

hatulte en couleur

=Libération= vous conseille dix performances, projections, concerts et expositions qui illumineront cette 20e

edition de la manifestation parisienne.

«Leg Envoltés»:, au Muses d'art moderne de Paris

Un film de science-fiction, signé Louidgl Beltrame, qui donne le premier rile aux spon-humainss, des dessins
combinant mythologie orfentale et scénes erotigues de 1a main de 'artiste afghane Kubra Khademi, ou encore
les sculptures de Jean-Charles de Quillacg, fgurant des corps tordus, malléables et parcellaines : exposition
de cing jeunes créateurs, [auréats de Iz bourse 1% marché de l'art lanceée par la Ville de Paris, s'enfonce dans des
atmosphiéres nofres ot gothiques que fait rayonrer son titre, «les Envoltoss, emprunte au [ivre culte et hante de

Witold Gombrowicz. (Musee d'art moderne de Paris, 11 Avenue du Président Wilson, 75006, De 18 heures 4

minuik)

Symibiotic Conscliousness au Musda oart Moderra e Faris -Exposstion Les erwvoubés. (Louidg Battrama)

Libération
2.10.2021
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MA - JEAN-CHARLES DE QUILLACQ

PAR SIMON FEYDIEU

Jean-Charles de Quillaeq, Alexa, 2021, fibre de verre, éposy, silicone, pigment, talc, sneaker, chausseire, 28 x 83 x 155 cm,
«Ma sis t'sime reproductive, art3 Valence. Courtesy de I'artiste et d'art3 © Phoebé Meyer
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Dames
L'attrait pour un miroir est variable; il nous renvoie a notre degré de narcissisme,
de voyeurisme ou simplement a la fascination que tout effet d'optique, tel que
la réflexion, mais aussi la transparence et la diffraction peuvent produire.

Dans 'exposition de Jean-Charles de Quillacq a art3, les miroirs sont
plaqués au mur le long des plinthes, trop bas pour qu’'un visage de visiteur-euse
s’y reflete. Un damier de carrelage blanc au joint noir 8’y prolonge et structure
I'agencement des pieces.

Un Bassin
Le premier regard est en plongée. L'espace, trois marches en contrebas, évoque
un bassin asséché. Les différents moulages de la partie inférieure d'un corps,
objets et assemblages, disposés a méme le sol, en arriére-plan d'un aquarium
sale, ou accolés, s’y réfléchissent. Il y a une étrange correspondance de hauteur
et de volumétrie.

Les surfaces sont vernies, laquées ou vitrées, dénuées de pore, et sur
celles-ci se fixent ou se lovent des résines, du textile, du silicone, des crémes,
des sucs, des fluides et des spores. Des conduits sont tranchés, obstrués, enrobés,
pincés, des orifices sont élargis, des fluides (jus, urine, sueur de synthése, creme
hydratante...) sont entre deux états, s'asséchant, produisant des émanations
ou des substrats sur des surfaces inertes.

QOuranus
Descendre dans ce bassin. Découvrir contre une marche un tube recouvert d'une
calotte de silicone a la couleur fécale. Des brioches faites maison, monstrueuses
de levure, fourrées dans la niche préexistante du plafond. Déchiffrer les sous-titres
lubriques d'une projection vidéo minuscule. Des poignées esseulées, froides,
rigides et blanches, épousant la forme d'une paume.

Le Parfum!
Un deuxiéme aquarium contient un liquide vert artificiel, bien que I'on me
précise qu'il s'agit de jus de concombre. Je pense dimensions. Phallus végétal.
L'exposition touche a sa fin, I'odeur a disparu.

Géant Vert
Certaines marques opérent sur notre mémoire collective d'étranges associations,
des sensations fantdmes, comme |'on pourrait parler d'un membre fantome,
lorsque les démangeaisons persistent par-dela I'amputation.

Le caramel d'un Mars sur son palais, la fraicheur d'une péte tricolore
Aquafresh que I'on mélange et que I'on crache, le relent du YOP sur la levre
supérieure léchée, le chatouillement d'un désodorisant Axe... Des interactions
avec de la chair, les odeurs mélangées a de la chair, a ses fluides, la caresse
de la chair, le gott de la chair.

The Ice Truck Killer*
On découvre ca et 1a, une chaussure Nike sur une chaussette de sport, un
collant blanc, une bouteille de Liptonic, des marques populaires aux usager-ere-s
indénombrables et anonymes, et pourtant ici, malgré les visages cachés, hors
champs ou absents, les figures rigides et exsangues, un portrait semble a I'ceuvre.
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Un corps démembré n'a pas de volonté propre; il devient objet, plus que sujet,
comme le fils dévoré par Saturne dans la fresque de Goya. Les bidons
industriels évoquent des troncs a orifice, desquels ont jailli les substances qui
contaminent, absorbent, remplacent les objets qu'elles (re)produisent tels des
Body snatchers®.

Les morceaux de corps semblent masculins, mais jouent de leur
ambiguité. Le moulage des trois membres, deux jambes serrées, dissimulant
leur phallus, a pour titre « Alexa»: le diminutif ampute un nom de ses derniéres
syllabes, qui déterminent souvent le genre. Le bassin d'un mannequin asexué
trongconné s’accouple avec un bidon. Dans I'extrait vidéo, capturé par I'artiste,
sur le site Boyself.com, le travailleur sexuel, androgyne et prostré, expose son dos
imberbe, ses cheveux longs, ses hanches fines, ses fesses, un dildo dépassant
de son anus. Mais il dissimule son visage, n’exhibe pas son sexe.

L.H.0.0.0.0.

Le titre de I'exposition « Ma sis t'aime reproductive*» m’'évoque les calembours
duchampiens «L.H.0.0.Q.» (1919) de la Joconde moustachue ou «Rrose
Sélavy» (1920), ou l'artiste se travestit.

Un portrait composite non genré, en pied et sans téte, émerge en creux
des préoccupations récurrentes, dans les ceuvres comme dans leurs titres,
d'ordre physique et social, de genre et de sexe. Amputer, agencer, aligner des
morceausx, sur une surface striée de lignes.

Possessifs.

Ma sis-taime teproductive
www-Boy-Self.eorm-

Ma Self

1 — Le parfum est le titre du roman, paru en 1985, de I'écrivain allemand Patrick Siiskind. Le protagoniste assassine
ses victimes pour extraire de leur corps les fluides et les frag Laction ec & Paris, puis se développe
dans le sud de la France.

2 — The lce Truck Killer est un personnage de fiction de la série Dexter, 1 démembre ses victimes, les vide de leur sang
et vernit notamment leurs ongles,

3 — Body Snatcher est le premier roman de I'auteur américain Jack Finney, adapié & wois reprises au cinéma. Des spores
végélales y absorbent les humains pendant leur sommeil et les remplacent en prenant leur aspect.

4 — « Ma systemn reproductive », titre de I'exposition de Jean-Charles de Quillacq & Bétonsalon, & Paris, en 2019,

Ma ou My est un pronom non genre en anglais.
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CULTURE

Troubles Topiques : l'emprise des sens dans une expo charnelle a la Tour a
Plomb

o [/ 2o presa. resnds perioer.coms egi- binsree ntfoustomend=77 54 Blang=ir_bes readid=id-text?speech-
rertiche Bl —wwver rtbi bedC? FoulbureX 2 Fdoss ierk2 Fehroniowes-ouhu e IF detail_troubles-topi |- mrize-gas-sens-dans-une-expo-ck b melaeica

a-plamkn3F3 01 081 3405) ; Pl
- . -_,'. 'ﬁ-:.ﬂ: -

P o
(hitpec sl static.rth i bejarticlefmege 1920 Autn0d 6/ Z2edbd 1 497 and 30T ad 2§ T 9GS5 fad: LAZTHEZSNT Jpegl
Parfsir Erdpgn, suns Stre, 3071 - insiadfatiog (e £ Tevlar Fas - RTEF

Xavier Ess
@ Publié le jeudi 23 juillet 2021 3 15h03

Lavue, le toucher, Fodorat, des formes troubles qui évoguent la chair et les sexualités, le tout expose dans un
gyvmnase gui sent le decdorant pour masguer la sueur de l'effort. .. Troubles Topiques est une exposition
perturbante a vivre - pieds nus - a la Tour a Plomb, centre de culiture et de sport de la Ville de Bruxelles,

{bittpe:fdsi static rihé befarticlefimage1 500 Aubod 2 e/fal51 afIb45 340 765
BETTBAESA1FI5- 162 T55IR5E peg)

Griupe, 300, de fean -Chacker de (hiillncyg devant Entrave die coii, 300, de Saciel
Labastiv £ Tavlar Exn - FTEF
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Avant d'entrer dans le gymnase, on vous demande de retirer vos chaussures (si vous en portez, 6tez vos chaussettes, ce
sera plus sensuel) et d'emblée on est surpris par une odeur mélant le gel douche Axe Collision et le liquide lave-glace:
une oeuvre de Jean-Charles le Quillacq. Plus loin, les jambes en résine et genouillére du méme artiste voisinent avec

la gigantesque Entrave de cou en porcelaine de Rachel Labastie. Consentement de souffrance réelle ou fantasmée,

Troubles Topiques (https:/touraplomb.befagenda/expo-troubles-topiques) réunit 50 oeuvres - sculptures, dessins,
installations — de 10 artistes internationaux. Une exploration de nos zones sensibles et fantasmatiques par les formes
organiques de nombreuses ceuvres, par des matériaux érogénes comme le latex ou doux comme la porcelaine
blanche. Le curateur Tristan Trémeau a monté une expo qui perturbe les significations a priori des formes et " évoque
aussi lambiguité d'identités et de situations [... | potentiellement louches, interlopes, porteuses de sentiments confus,

ambigus, voire stimulatrices démotions plus ou moins perturbantes ef avouables. " Tout un programme.

[https:,n’fdsl.stati.‘jarti-::lejimage,n‘l?EDxAmu,.'h.n'c;aﬂEfc?EdEhSabanﬂa
4dsafesefabeeB2e-1627555693 jpeg)
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Bondage, échangisme et vestiaire

La série de sculptures en argile et cordes de lin de Mathilde Pirard est intitulée Shibari, du nom cet l'art ancestral
japonais qui consiste i attacher et suspendre des personnes a l'aide d'une corde. Les photos de Nobuyoshi Araki ont

fait connaitre cette pratique considérée comme un art a part entiére au Japon.

Dans sa série Décence de ['ébauche, Joao Vilhena esquisse au moyen de feutres qui nous rappellent l'enfance, des
situations de corps emmeélés, vus dans des ateliers de bondage, de chatouilles collectives ou de flagellation. La légéreté

du trait, les couleurs acidulées nous troublent face au désordre des corps.

8'il faut que le corps exulte, point trop n'en faut. Pour juguler ce trop-plein dénergie et de pulsions, le sport est un bon
reméde. Un esprit sain dans un corps sain, on connait la formule. Installée dans un gymnase et jusqu'au vestiaires -
lendroit le plus désexualisé d'une salle de sport - Troubles Topiques nous emmeéne dans un parcours dempreintes, de

traces et de détournements. Il s'est passé des choses ici, 4 nous de les imaginer sans entrave.

Un seul regret, celui du "voir mais pas toucher” particuliérement inopérant au vu du théme de l'exposition.

RTBF
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JEAN-CHARLES DE QUILLACQ,
UN CORPS MULTIPLE

A la galerie Marcelle Alix, 4 Paris, I'artiste francais questionne et
se réapproprie son corps par des moulages fragmentés et par la performance.

parts, Lexposition de Jean-Charles de Quillacqg
souvee sur une empreinte de son eorps. Sa
présence sculpturale révéle aussi une attente,
Ce moulage fonctionne en effet comme un
réceptacle, celui d'un corps retrouve, épousé
nouveau le temps d'une performance réalisée
alimpromptu a la galerie, déjouant la logique
événementielle an profit d'une rencontre for-
tuite, La rigidité de cette structure en résine
époxy lui permet de tenir 40 a 50 minutes &
I'horizontale, entre denx chaises dont les pieds

quelques autoportraits produits pour le cas-
ting d'un film d'Alain Guiraudie, les réflexions
de Quillacq sur la mise & disposition de l'ar-
tiste, sur Iéchange ambivalent de service quil
entretient avee autrui, Mais, contexte oblige,
il apparait plus seul, jouant, comme 2 son
habitude, avee les multiples manifestations
de son corps, dans un va-et-vient permanent
entre son intégrité physique et les images frag-
mentées qu'il en tire. Le corps se bouele sur
lui-misme tout en ne eessant d'essaimer, de se

sont régulierement enduits de shampoing
parfum yaourt - substance spermatique aux
effluves maternels, qui semble suggérer la pos-
sibilité d'une ingestion alimentaire par la peau.

Lautofonction se passe-t-elle de fiction ?
Elle reléve en tout cas d'un usage, pour soi,
de soi, d'un corps en tension, en plein effort,
rendu vulnérable. On retrouve ici, et i travers

1éployer, de chercher, peat-étre, un complice,
un partensgire.

L'expérience est évidemment onaniste,
mais elle ouvre lartiste & une contamination
extérieurs, & une sexualitd interespice, Tel le
Robinson de Michel Tournier, s'aceouplant
avec 'ile Sp pour des d

iris qui en verdil étrangement la surface, ou
incorpore une méduse & Fépoxy qu'il malaxe
inlassablement, comme une interface sensible,
une mesure entre lui et le monde.

Quillacq joue avec les multiples
manifestations de son corps, dans
un va-et-vient permanent entre
son intégrité physique et les
images fragmentées qu'il en tire.

A la fois mollusque, mamelon et pénis,
les formes organiques du Chien infing, que
Quillacq isole & Facétone sur une double page
d'une édition aequise i plusieurs exemplaires,
finissent de nous rappeler, comme le chape-

gores rayées, il frotte un de ses moulages i un

let de bouches fi ¢ par le narrateur de
Cogrros de Witold Gombrowier, toute I'étran-
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VYue de l'exposition, galeric Marcelle Alix, Paris,
Courtesy Marcelle Alix, Parls. Photo Aurblicn Male

geté d'un corps fractionné, devenu aussi gro-

tesque et obscéne que désirable,
RAPHAEL BRUNEL

o Jean-Charles de Quillace. Autofonction »,
16 mai-25 juillet 2020, galerie Marcelle Alix,
4, rueJouye-Rouve, 75020 Paris,
marcellealix.com



Visqueen Lumisol Clear

Jean-Charles de Quillacq selon Sylvie Fortin

Visqueen est leader du marché dans la fabrication et la fourniture de

systémes étanches de protection structurelle contre les émanations de
1

gaz.

Je I’ai d’abord rencontré en ligne. Je ne savais pas qui il était, ni si nous nous
rencontrerions un jour en personne. Ce n’est que plusieurs mois plus tard, a
Paris, que je le reconnaissais entre les jambes €cartées d’une sculpture
intitulée Introducing my Family (2019), présentée a Bétonsalon. A I’occasion
de notre rencontre numérique, quelque chose semblait remettre en question sa
capacité a parler. Ce fait s’est avéré avantageux. Il était 13, a présent, le pull
tiré sur la bouche, les pieds plantés a la fenétre, la main droite gantée de
caoutchouc tenant un tube blanc rigide plié au-dessus de son entrejambe?2.

Meétal, émail, et caoutchouc ; blanc.

Liv Schulman, L’Obstruction, 2017. Video HD/4K, 26.03 min. Courtesy de l'artiste.

Liv Schulman m’avait mis le pied a I’étrier. Elle avait partagé un lien
YouTube vers sa vidéo épisodique, L 'Obstruction (2017), pour les besoins de
laquelle elle avait confi¢ un role a Jean-Charles de Quillacq, nourrissant son
penchant artistique pour la performance déléguée, les copies sculpturales et
I’exposition de soi. Il avait déclaré au cours d’un entretien : « Mon corps... a
toujours été présent dans mon travail, pas nécessairement sous sa forme
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physique, mais en tant qu’énergie, sexuelle ou affective. Il ne s’agit pas
seulement de mon corps, mais aussi du corps des visiteureeusees qui
accueillent ce que je leur montre3. » Dans le cadre de la performance
Présentation du travail (2020), il est plus récemment apparu suspendu entre
deux chaises, pendant plus d’une heure, a hauteur des hanches du public. Le
corps entiérement moulé sous ses vétements, a la fois coque et prothése,
protection et extension, autorisant le déploiement d’un spectre relationnel.
Dans la vidéo de Schulman, il se tenait debout sur un socle étroit, entre les
jambes d’une réplique du David de Michel-Ange, agrippé au mollet de
marbre blanc et dur, la main passée derriére le genou. Au milieu d’un
rond-point, prés des plages du Prado, a Marseille, il ondulait des hanches et
roulait des épaules de maniére salace en fixant la caméra, se mordait les
lévres et se frottait les yeux, s’efforcant d’établir le contact. Il claquait par
intermittence des doigts, comme pour maintenir un rythme silencieux, se
ressaisir ou se réveiller d’une autohypnose. Il échouait dans sa tentative de
réciter la Iégende regue en héritage — le récit dominant de la masculinité
blanche — se perdant dans les notes de pied de page. Entre ces jambes, copie
de I’ceuvre d’un de ses « péres » artistiques, son corps désireux rejetait la
langue maternelle comme s’il s’agissait d’une greffe. Encadré par les
héritages de I’art et de I’empire, ce corps désirant met en ceuvre ce que la
théoricienne Rey Chow appelle « la réalité du langage comme forme de
prothétisation, lorsque méme ce qui s’apparente a une intériorité inaliénable,
comme la maniére de parler, est — oserais-je le formuler ainsi ? —
impermanente, amovible et (é€)changeable? ». Pierre, bégaiement, et mer ;
blanc.

Jean-Charles de Quillacq Introducing my family, 2019. Mannequin en cire, vétements, masque en platre utilisé pour la
performance Le Remplagant, poils, epoxy, aluminium, gant, acétone. Ma systéme reproductive at Bétonsalon - Centre d’art
et de recherche, Paris, 2019. Photo: Aurélien Mole. Courtesy Marcelle Alix, Paris

Jean-Charles de Quillacq Introducing my family, 2019. Mannequin en cire, vétements, masque en platre utilisé¢ pour la
performance Le Remplagant, poils, epoxy, aluminium, gant, acétone. Ma systéme reproductive at Bétonsalon - Centre d’art
et de recherche, Paris, 2019. Photo: Aurélien Mole. Courtesy Marcelle Alix, Paris

Jean-Charles de Quillacq, Présentation du travail, 2020, performance sur deux chaises enduites de Fa Yaourt, dans le cadre
de l'exposition Autofonction, Marcelle Alix, Paris, 2020. Photo: Aurélien Mole. Courtesy Marcelle Alix, Paris

Préambule

Je me souviens avoir entrevu la photographie d’une autre statue sur socle,
plus modeste, de 1’autre coté de 1’ Atlantique, dans la marina de
Pointe-aux-Chénes, en Louisiane, aux limites de la terra ferma. Elle avait
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surgi dans mon fil, avec son cceur de pierre saignant, son arbre mort et son fil
électrique détendu. Entierement couvert, ce Christ au visage émacié tendait
les bras> vers I’Isle de Jean Charles en train de disparaitre sous nos yeux®.
J’étais convaincue de maniére indicible que ces statues partageaient un grand
nombre de choses. Je devais explorer cela plus en profondeur. Un jour, en
feuilletant un magazine d’Air France, j’ai finalement mis le doigt dessus.

L’ INFRASTRUCTURE. Le secret résidait entre ces lignes colorées qui
sillonnent le globe, qui dessinent les liaisons exclusives des compagnies
partenaires ainsi que leur contrdle commun de I’espace aérien commercial.
Ces statues étaient enchassées dans le vaste dessein géopolitique commun
materialisé en 1830 par la conquéte de I’ Algérie, inaugurant la deuxiéme ere
impériale frangaise, et par ’adoption de I’Indian Removal Act aux Etats-Unis
7. Alors que je suivais la progression de 1’icone de mon avion sur I’écran de
mon siége, je me rendis compte que le Christ pourrait bien devoir se remettre
a marcher sur 1’eau. Tout comme les personnes Biloxi-Chitimacha-Choctaw
qui habitent I’Isle de Jean Charles sont contraintes de se réinstaller a
I’intérieur des terres, en raison de la montée du niveau des eaux, de la
pollution due a I’industrie pétroliére et des infiltrations d’eau salée qui
dévorent conjointement et sans relache 1’1le8. Extraction, contamination,
dislocation ; polychromie.

Jean-Charles de Quillacq, Alexandra Bircken, 2018. Résine epoxy cirée, métal, caoutchouc, onguent, 380 x 25 x 80 cm.
Production de La Galerie, Noisy-le-Sec. Photo : Pierre Antoine. Courtesy Marcelle Alix, Paris

Jean-Charles de Quillacq, Faire Elle, performance dans le cadre de I'exposition Vos désirs sont les notres, 2018. Triangle,
Marseille, France. Photo: Dominique Milherou. Courtesy Marcelle Alix, Paris

Qu’est-ce qui a soudainement fait resurgir cette sculpture de Louisiane dans
mon esprit ? Quelles connexions neurales ont-elles été ainsi activées ? Par
quoi ? L’image ou la 1égende ? L’ eau ou les déversements pétroliers ? Ou
encore par la haute altitude et la caféine ? Cela avait certainement quelque
chose a voir avec la nomenclature, avec la prolifération des noms — premier
prénom, de naissance, deuxiéme, de famille, ou surnom — qui se fondent en
des personnages nommés Jean Charles : de Quillacq, I’artiste ; Naquin, qui a
donné son nom a I’Isle de Jean Charles; et Doucet, sa doublure dans le film
culte de Benh Zeitlin, Beast of the Southern Wild (Les Bétes du sud sauvage),
de 2012. Et Mr Charlie, la premiére plateforme de forage mobile et
submersible au monde, construite non loin de 1a en 1953, dont le nom est
aussi un euphémisme pour désigner I’homme blanc dans le discours
afro-américain®. Investissement intelligent, la plateforme Charlie a donné
naissance a toute I’industrie du forage pétrolier offshore!0. Cinquante ans
plus tard, alors que I’Isle de Jean Charles glisse irrévocablement dans les
eaux salées corrosives du golfe du Mexique, Mr Charlie est devenue un
monument historique du génie mécanique. Plus que des noms, il s’agit de
I’¢laboration de I’ile, de sa réplication ailleurs, de sa reterritorialisation a
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I’intérieur des terres et dans le temps!1, processus également en jeu dans
I’ceuvre de Jean-Charles de Quillacq. Cette expérience louisianaise est un
modele pour de nombreuses relocalisations internes a venir. « Rien ne se
perd, rien ne se crée, tout se transforme. » Tournure dévastatrice de
I’équilibre dynamique de la loi de Lavoisier sur la conservation de la masse,
pensais-je, lorsque I’homéostasie soumet la résilience communautaire a un «
mimétisme coercitif!2 ». Les enjeux sont vitaux. La reterritorialisation
cherchera a produire des cultures améliorées de corps quantifiés, dociles,
reconnaissants, identiques et optimisés. Lavoisier a rencontré la guillotine et
perdu la téte. Les habitants, devant déménager, ont regu des chaussures
performantes. Pétrole, sol, sel et larmes ; noir et blanc.

En plus de ses propriétés de contrdle de la température, Lumisol Clear
manipule la qualité et le niveau de lumiére pénétrant la serre afin
d’améliorer de maniére significative la robustesse, la couleur, le gott et
la durée de conservation des cultures!3.

Récapitulatif

De retour a Bétonsalon, les baskets appuyées sur la fenétre ouvrent sur un
espace clairsemé mais vibrant. Introducing my Family n’est pas la seule
ceuvre dirigée vers les fenétres. Philippa (2017-2019), forme tubulaire
longue, sombre et ouverte, s’offre a I’extérieur dans un abandon désirant. Sa
longueur brillante, [égérement courbée, se prolonge a mi-chemin dans la
piéce. La rumeur dit que Philippa a récemment changé de nom. Elle s’est
émancipée des patronymes. C’est ainsi qu’elle a géré ce nouveau vertige. Elle
avait pu observer ce que la gravité fait a une sculpture qui tombe. Elle était 1a
lorsque Horizontal Thoughts (2015), remplissant sa promesse titulaire, a
touché le sol : brisée en deux. Philippa souhaitait demeurer intacte. Elle avait
défié la gravité dans une vie antérieure. Les sangles 1’y avaient aidée. Et elle
savait que son ancien titre, Alexandra Bircken (2018), était une révélation de
I’engouement de Jean-Charles pour I’ceuvre de I’artiste allemande. Leur
relation avait a présent évolué, de la dette a I’¢laboration, des affirmations
mesurées d’un nom complet et d une lignée artistique a la libéralité d’un
prénom et d’une cour intérieure. Ancrée au sol et émancipée, Philippa avait
choisi de se poser sur la fenétre, pleine de désir. Elle ne recherchait plus
I’interaction, n’avait plus besoin de courroies ou d’attaches. Elle en voulait
plus, elle voulait les plaisirs de 1’« intra-action!4 ».

i TR 5T
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Jean-Charles de Quillacq, Philippa, 2017-2019. Résine époxy, Tarbender®, huile de laurier, huile de foie de morue, huile
de cade et graisses de poisson. Ma systéme reproductive a Bétonsalon - Centre d’art et de recherche, Paris, 2019. Photo:
Aurélien Mole. Courtesy Marcelle Alix, Paris.

Vue de I'exposition de Jean-Charles de Quillacq, Ma systéme reproductive a Bétonsalon — Centre d’art et de recherche,
Paris, 2019. Photo: Aurélien Mole. Courtesy Marcelle Alix, Paris.

Jean-Charles de Quillacq, Shopping, 2019. Résine époxy, urine, polystyrene, 340 x 94 x 70 cm. Ma systéme reproductive a
Bétonsalon - Centre d’art et de recherche, Paris, 2019. Photo: Aurélien Mole. Courtesy Marcelle Alix, Paris.

Je me sentais comme une intruse. L’espace entre la sombre Philippa et la
sculpture blanche Shopping (2019) était empli d’énergie sexuelle. Shopping,
un tube tout aussi long, brillant et ouvert, parcourait la longueur d’une table
Ikea blanche et pénétrait de maniére incertaine dans la picce, dans les airs, et
loin de Philippa, penchant doucement sous son propre poids. Exhalant un
désir généralisé et infini, Philippa et Shopping ne pouvaient se résoudre a se
maintenir debout telles des sculptures, tout comme le personnage de
L’Obstruction ne parvenait pas a s’exprimer. Leur demi-sceur Charles,
Charles, Charles (2016)15, plus 4gée et en manque d’affection, ne pouvait
pas davantage se tenir debout, nécessitant des soins quotidiens de la part de
I’équipe du centre d’art qui, gantée de latex, appliquait des pommades faites
de goudron, d’huiles et de graisse sur les trois membres de la sculpture. Je me
suis rendu compte que ces sculptures flirtaient avec les limites.

Contenus

Je regarde dans le vide depuis la fenétre de mon appartement new-yorkais du
dixiéme étage, en essayant d’étre présente. En quarantaine, je ne scrute plus
beaucoup les intérieurs, a travers les fenétres, ces derniers temps. J’ai di
m’habituer, comme tout le monde, a regarder vers I’extérieur... aveuglément.
Mais les vieilles habitudes ont la vie dure et, pour échapper a mon écran
d’ordinateur, je me retrouve a fixer les rideaux d’appartements abandonnés
pour des ailleurs plus strs, et au-dela des toits et des chateaux d’eau. L’eau,
les cadres, le verre... Cela me rameéne a I’époque ou j’ai apercu, a travers les
vitrines de Bétonsalon, 1’exposition de Jean-Charles, Ma systeme
reproductive. Pour revoir les images prises a I’occasion de mes deux visites,
je saisis mon téléphone, qui m’informe qu’aujourd’hui, jour de mon
anniversaire, le prix du pétrole brut américain vient de passer dans le négatif.
En regardant les photos de 1’exposition, je vois des objets et des images qui
coudoient les murs ou reposent dans des coins. Beaucoup sont posés a plat ou
pliés, non fabriqués, enveloppés, blottis et épuisés. Plusieurs évoquent une
robinetterie paresseuse!® ainsi qu’un corps augmenté : prothése,
déambulateur, barres d’appui, nicotine, Viagra, chaussures de haute
performance, autobronzant et gel douche Axe. D’autres ceuvres évoquent une
installation de fortune avec leur lit posé au sol, leur drap de lit, leur t-shirt,
leurs chaussures trouvées et leurs tuyaux réutilisés — un corps en marge.
Quelques-unes de ces piéces s’aventurent seules ; la plupart cherchent a se
protéger ou a se fondre dans le groupe, la dénotation de la grappe ou
I’inférence de la constellation.

Les régles sont conjoncturelles chez Jean-Charles, je suppose, comme pour
les lavage auto. Cela m’a plu puisque je repousse toujours les régles. Je
soupconnais que tout le monde agissait ainsi. Mais personne n’évoque ainsi
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les régles. Les régles sont généralement analysées ou passées sous silence,
suivies ou enfreintes dans des performances aux architectures, chaines de
télévision, toxicités, cocktails de drogues et trous distincts. Des trous partout :
dans la logique, 1’étre, ’espace, le temps, les corps et les chaussettes. Trous
noirs, trous de balles, trous d’enfer, lacunes... et vermicules. Dans 1’univers
de Jean-Charles, les objets n’ont jamais été singuliers. Il n’y avait donc pas
d’objets. Ils n’ont jamais fait que se fondre dans des relations multiples,
toujours plus vastes, avec d’autres objets et gestes dans une exposition
donnée, dans son atelier, dans sa pratique, dans 1’écologie d’artistes comme
Schulman, Bircken et Ray, avec qui il entretient des conversations
mentales-matérielles, dans les événements et dans le monde. Les objets ne
pouvaient se conformer — littéralement, « se former avec » — qu’en tant que
partie d’un ensemble, dans une histoire mise en scéne avec d’autres objets a
travers I’espace, et soutenue par un titre. Mais seulement pendant un moment,
et sous un angle donné, avant de se reconfigurer.

Jean-Charles de Quillacq, Charles, Charles, Charles, 2016, 2 éléments sculpturaux: époxy, polystyréne, onguent, cirage,
créme Adidas, élément 1: 100 x 100 x 124 cm / élément 2: 150 x 100 x 293 cm. Photo: Pierre Antoine. Courtesy Marcelle
Alix, Paris

Jean-Charles de Quillacq, Charles, Charles, Charles, 2016, 2 éléments sculpturaux: époxy, polystyréne, onguent, cirage,
créme Adidas, élément 1: 100 x 100 x 124 cm / élément 2: 150 x 100 x 293 cm. Photo: Pierre Antoine. Courtesy Marcelle
Alix, Paris

Jean-Charles de Quillacq, Group, 2019. Résine acrylique, baskets, genouillére, bas nylon, botte en caoutchouc trouvée
dans la mer. Ma systéme reproductive a Bétonsalon - Centre d’art et de recherche, Paris, 2019. Photo: Aurélien Mole.
Courtesy Marcelle Alix, Paris

Jean-Charles de Quillacq, Pistorius-san, 2015. Epoxy, 36 x 54 x 19 cm. Photo: Jean Brasille. Courtesy Marcelle Alix, Paris

Couverture et piece jointe

Ces objets héritent, attirent et détournent simultanément les affectations. Ils
sont désireux, infidéles et recombinants. Jouant différents réles dans des
architectures en série, ils adoptent des noms variés et obéissent a des
impulsions diverses, du curatif au phagique. Ils proliférent. Group (2019)
prolonge Horizontal Thoughts, une sculpture ou deux jambes en résine époxy
blanche, moulées d’aprés 1’appendice droit de 1’artiste, arborent
maladroitement des baskets Nike. Dans Group, ce couple bizarre se dote
d’une troisiéme jambe, une prothése d’occasion : une botte orange en
caoutchouc épais, patinée par les intempéries — chose omniprésente en
Louisiane marécageuse — qui a échoué sur une plage des Landes. Sauvée par
Jean-Charles, la robuste botte a flotté a la rescousse des jambes, dont I’une,
cassée en deux lors d’une précédente exposition, a été visiblement réparée et
ornée d’une genouillére. Aide a la mobilité improvisée, la botte a transformé
la jambe blanche en membre handicapé, tout comme Alexandra Bircken alias
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Philippa est entrée dans un programme de protection des témoins. C’est dur
d’étre une sculpture.

Avant Group, Blue Jean (2015) avait déja mobilisé trois jambes amputées.
Logique, puisque le mot leg (jambe) comporte trois lettres. J’ai classé
I’observation dans la catégorie « errance mentale ». Concentre-toi, va droit au
but. Et leg a ’envers donne gel. Laisse tomber. Ici, les jambes gauches se
joignent a la hauteur de leur amputation, formant un trépied. Ayant échangé
la motilité contre la stabilité, les triplées liées ne vont nulle part. Elles
exhibent la force centripéte de la réplication, pure et inutile, irradiée. Les
jambes senestres de Blue Jean présentent des variations génériques : ces
gaucheres sont les cousines obligeantes des membres de Group, Horizontal
Thoughts et My Tongue Does This to Me (2018). Coulées dans de la résine
acrylique, matériau facile a utiliser et d’une toxicité avérée, ces parentes ont
obtenu un nouveau teint, grace a des stylos a bille jetables. Ou était-ce un
tatouage intégral, une acception picturale littérale du qualificatif « ajusté » de
« jeans » : le monochrome irisé comme tatouage ultime ? Entre performance
et sculpture, le processus mobilise la section et le transfert. Les tubes d’encre
en plastique sont extraits a de multiples reprises des corps, leurs pointes de
stylo a bille amputées. Un stylo aprés ’autre, I’artiste souffle la maticre
xénobiotique dans une performance intime et éprouvante, mélant souffle,
salive, particules de plastique et encre pour recouvrir I’ensemble de la
sculpture. Alchimique, la performance de Jean-Charles transforme 1’encre,
véhicule d’inscription, en son contraire — censure, effacement —
reconfigurant a la fois la figure, le fond et le sol.

&

Jean-Charles de Quillacq, Blue Jean, 2015. Encre BIC bleue soufflée sur résine acrylique, 80 x 60 x 90 cm. Vue de
I'exposition L'apres-midi, Villa Arson, Nice, 2015. Courtesy Marcelle Alix, Paris

Vue de 'exposition A Cris Ouverts au Frac Bretagne, 6th Ateliers de Rennes - biennale of contemporary art, 2018. Photo:
Aurélien Mole. Courtesy Marcelle Alix, Paris

Jean-Charles de Quillacq, Horizontal Thoughts, 2015. Résine acrylique, baskets, 80 x 70 x 50 cm. Photo: Jean Brasille.
Courtesy Marcelle Alix, Paris

Notes de pied de page

Les jambes, les pieds, les chaussettes et les chaussures — points de contact
entre le corps ambulatoire et le monde — parcourent I’ceuvre de
Jean-Charles. Toujours tronquées, et recrutées dans des assemblages
provisoires, elles évoquent a la fois I’ancrage et 1’évasion, racines
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métaphoriques et mo... .~ _¢&el. Certes, la récurrence des jambes ne releve
pas d’un simple fétichisme. Il ne s’agirait que d’un piétinement. Non, les
jambes suggérent 1’agitation et la prolifération. J’ai toujours été ravie que le
mot « leg » tienne ses promesses, m’invitant a prendre des risques. J’ai
souvent imaginé que cette envie irrépressible de bouger s’était nichée dans
une syllabe liant la loi (legal ; legit ; legitimate), le récit (legend ; legible ;
legibility), I’héritage (legacy) et la procuration (delegate ; legend). J’avais
également entendu parler du syndrome des jambes sans repos (SJISR), « une
affection qui provoque une envie incontrélable de bouger les jambes!7 ». Le
SJSR a donné lieu a des programmes d’exercices a bord des avions. Plus
personne ne s’envole et le travail de Jean-Charles traverse ces différents
registres. Sa pratique est une anatomie des corps morcelés, des corps
prothétisés a peine soutenus par des fantasmes : 1’intégrité physique, le sexe,
la famille, I’histoire, les réseaux, le mieux-étre et les suppléments. Puisque «
la prothése est quelque chose qui non seulement peut mais doit étre
constamment défait et refait »18, le travail de Jean-Charles propose un monde
vibrant de matiére en constante réaffectation.

Jean-Charles de Quillacq, To tables, 2017, basket, chaussettes, acrylique. Centre d'art La T6lerie, Clermond-Ferrand.
Photo : Josselin Vidalenc. Courtesy Marcelle Alix, Paris

Annexe

Dans I’exposition La Langue de ma bouche/My Tongue Does This To Me,
présentée en 2018 a La Galerie — Centre d’art contemporain de Noisy-le-Sec,
cing jambes s’appuyaient contre un mur blanc, des répliques moulées du
membre droit de ’artiste, accompagnées de tuyaux, de formes courbées
recouvertes d’époxy, d’une ceinture en cuir raidi, d’un morceau de bois flotté
courbé, et d’une jambe mutante, informe sous le genou, dont I’excroissance
arborait une chaussette blanche. Elles se conformaient de maniére clinique a
I’angle de 90 degrés formé entre le mur et le sol, la collision de deux plans.
Deux autres membres en formation planaient au milieu de la piece. Quel
rapport avec la langue et son agentivité ? Qu’est-ce que cette installation
avait a voir avec 1’organe extensible, charnu, indiscipliné et humide qui
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permet aux animaux humains et non humains de lécher, goiter, avaler, parler,
embrasser et (se) donner du plaisir ? Qu’est-ce précisément que cette langue
réflexive : I’organe, la parole ou un langage ? Intime et non discriminatoire.
Les langues bifurquent, crachent et glissent. La parole leur échappe. Les
multilingues courtisent cette errance et la traduction témoigne de la parenté
florissante entre les mots d’une langue a une autre, déployant des astuces qui
lui sont propres : Les « faux amis » anglais ont des « faux cousins » francais.
Ample et hospitaliére, la langue accueille « chacun de nos ancétres!® ». La
langue est une succession, une déléguée et une partenaire de danse ; elle vous
offre une longueur d’avance, vous permet de partir du bon pied ou de faire
marche arriére. Mais elle est aussi volage, perfide : chimiquement évoluée,
elle peut étre excitée, tordue, caressée, dupée et tachée. La langue nominale
posséde une agentivité qui lui est propre, comme toutes les ceuvres de
Jean-Charles. Libre et capricieuse, elle agit. Sur un moi errant, indéfini et
insaisissable. Mais, en anglais, une langue (fongue) n’est-elle pas également
une flamme ou une étroite bande de terre, comme 1’Isle de Jean Charles, ou la
Floride vue de I’espace ? Et les chaussures aussi ont une languette, elles sont
munies de lacets. La langue, I’erreur et la chair ; déliées.

Vue de I’exposition Jean-Charles de Quillacq, La Langue de ma bouche/My Tongue Does This To Me a La Galerie, centre
d’art contemporain de Noisy-Le-Sec, 2018. Photo: Pierre Antoine. Courtesy Marcelle Alix, Paris

Les baskets forment le cheeur de Ma systéeme reproductive. Elles
apparaissent, de manicre évidente, dans Group et Le Pied humain (2019), et
plus discrétement dans Portrait of my Father Sleeping (Portrait de mon pére
endormi) (2003 — en cours). Flottant sur le mur, Le Pied humain est une
figure déléguée : la peinture commandée d’une basket qui illustre une
coupure de presse. L’image source montre un pied enterré dans une basket
qui s’est échouée sur le rivage de la mer des Salish, au Canada. Une
multitude de restes humains dans des baskets y ont été retrouvés depuis 2007,
grace a la flottabilité des chaussures de haute performance, enveloppant
I’endroit d’un mystére fantomatique20. Certains pieds ont été identifiés ; la
plupart ont échappé aux certitudes de I’ADN. Les théories abondent, a savoir
que cela serait I’ceuvre d’un tueur en série, de la mafia ou du tsunami de 2004
dans I’océan Indien. Les corps peuvent étre conservés dans 1’eau salée
pendant trois décennies ou davantage et leur adipocire —soit le gras des
cadavres — insoluble dans 1’eau complique le travail de la police scientifique
21, En observant cette basket peinte, j’ai essayé de convoquer les ruminations
de Jacques Derrida dans La Vérité en peinture, sa « conversation » avec le
philosophe allemand Martin Heidegger et I’historien de 1’art américain
Meyer Shapiro autour des chaussures de Van Gogh, de leurs languettes et de
leurs lacets?2. Les pensées flottent... Paires, érotisme, membres fantomes ;
¢élégie.
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Protégée par une « pochette », la coupure de presse était elle-méme un
élément du Portrait de mon pere endormi en cours, ceuvre au statut itératif
dont la relation a I’atelier confére un réle thérapeutique et matriciel. Mais son
petit matelas n’est pas fait pour accueillir un corps dans son entier ; il est
adapté a son noyau non prothétique, comme la table Ikea de Shopping. Car
les machines, a I’instar des amoureux et des fantomes, n’ont pas besoin de
repos. En plus du Portrait de mon pére endormi, deux autres ceuvres
prothétisées convoquent la figure du « pere » : Mon pere en nageur (2019) —
qui me plonge dans des flashbacks du film Le Nageur de 1968, avec Burt
Lancaster et son maillot de bain — et Pere polysexuel (2019), obliquement
tourné vers le précédent et sommairement déshabillé, pantalon gris en boule
au sol. Les squelettes des deux ceuvres sont constitués de tubes métalliques
blancs gainés de plastique, une variation sur les barres d’appui, les aides a la
mobilité et les pieds de table. L’or enchainant délicatement ses chevilles, le
nageur bat ses deux jambes paternelles en moulage blanc vers lui-méme, prét
a profiter de la cigarette attachée a chacun de ses genoux, sous emballage.
Désir autarcique, squelette métallique, gaine plastique ; blanc, or et gris.

Jean-Charles de Quillacq, Le pied humain, 2019. Coupure de journal, acrylique et spray sur toile. Ma systéme reproductive
a Bétonsalon — Centre d’art et de recherche, Paris, 2019. Photo: Aurélien Mole. Courtesy Marcelle Alix, Paris

Jean-Charles de Quillacq, Portrait of my father sleeping, depuis 2003. Matelas d’enfant, t-shirt, drap, 144 x 60 x 30 cm.
Ma systeme reproductive a Bétonsalon — Centre d’art et de recherche, Paris, 2019. Photo: Aurélien Mole. Courtesy
Marcelle Alix, Paris

Jean-Charles de Quillacq, Portrait of my father sleeping, depuis 2003. Matelas d’enfant, t-shirt, drap, 144 x 60 x 30 cm.
Ma systeme reproductive a Bétonsalon — Centre d’art et de recherche, Paris, 2019. Photo: Aurélien Mole. Courtesy
Marcelle Alix, Paris

Jean-Charles de Quillacq, Mon pére en nageur, 2019, aluminium, platre, bracelets de cheville, plastique & Father poly
sexual, 2019, aluminium, pantalon de travail du pére, cigarettes en papier, plastique. Ma systéme reproductive a
Bétonsalon — Centre d’art et de recherche, Paris, 2019. Photo: Aurélien Mole. Courtesy Marcelle Alix, Paris

Epigreffe

Imprimée en négatif, une reproduction de Blue Jean orne la couverture du
magazine BS n° 26, publication accompagnant Ma systéme reproductive.
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Fantomatique. Toutes les reproductions des ceuvres de 1I’exposition sont
également inversées. Vers la fin de la section « Notices » qui propose la liste
illustrée en francgais des ceuvres, une autre « couverture » se matérialise : un
exemplaire de la couverture de BS n° 22, ou une chaussette blanche en
céramique annongait I’exposition de Candice Lin, & Bétonsalon, 4 Hard
White Body (Un corps blanc exquis), quelque dix-huit mois plus t6t. Je suis
surprise. Pourquoi cette couverture a chaussette se retrouve-t-elle ici ?
S’agit-il d’une erreur de conception ou d’impression ? Néanmoins, ce faux
pas ne m’a-t-il pas interrompue, portant les « Notices » a mon attention ?
Seule, la chaussette aurait pu passer pour une ceuvre de Jean-Charles. Les
questionnements n’ont été que de courte durée. Une autre couverture — picce
de rechange ? — réintroduit I’exposition de de Quillacq avec 1’ceuvre 7o
Tables (2017) sur la double-page suivante : un gros plan sur la chaussette de
sport de la jambe partiellement formée, plus tard réaffectée a La Langue de
ma bouche. Blanche comme un fantéme, en forme de langue, en transition
sur la page et juste sous le genou, elle me rappelle la petite sculpture murale
en époxy blanche Pistorius-san (2015) de Jean-Charles, sa premiére ceuvre
prothétique?3, dont la non-fiabilité priapique confére une forme visuelle aux
échecs toxiques de I’hétérosexualité et de la masculinité blanche. Les
matériaux de Jean-Charles sont souvent toxiques, comme la résine époxy
riche en bisphénol A (BPA). Le BPA est un produit chimique réputé pour
imiter la structure et la fonction des cestrogénes?4. Dans certains milieux, cela
en est venu a signifier de maniére hystérique que 1’ingestion de ce produit
chimique, omniprésent dans les emballages alimentaires quotidiens, a non
seulement « féminisé » les hommes mais pourrait aussi conduire a leur
disparition pure et simple25. D’autres formes de pollution sont venues
troubler les corps, les sexes ainsi que leurs performances. « Les modifications
passées [et actuelles] de I’atmosphére se reflétent dans les molécules qui
permettent a nos cellules de coopérer dans la fabrique des corps.
L’environnement des anciens cours d’eau a faconné I’anatomie de base de
nos membres....26 » La pollution a un impact sur la physiologie et par
conséquent sur ’image de soi et I’identité27, a déclaré 1’artiste Abdullah
Al-Mutairi dans une récente interview. Pendant nos conversations de 1’été
dernier, que j’ai partagé avec Jean-Charles, Al-Mutairi a évoqué la relation
entre la mode de la musculation, les corps compromis, les héritages toxiques
de la guerre et de I’économie pétrochimique et les nouvelles masculinités
dans la région du Golfe.

BETONSALON
CENTRE Y ART
ETDE RECHERCHE

BETONSALON
CENTRE Y ART
ET DE RECHERCHE

I'ART
RECHERCHE

A '

CANDICE - IWEHARD
LN 1§

RI IEAN-CHARLES MASYSTEM!
WHITE BODY DE A

QUILLACD REPRODUCTIVE

Pages du catalogue de I'exposition: Jean-Charles de Quillacq, Ma systeme reproductive a Bétonsalon - Centre d’art et de
recherche

Jambes irradiées, chaussettes appendices, pieds en formation ; la
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multiplication des couvertures de Jean-Charles réaffecte discrétement la
publication gratuite & emporter comme ceuvre d’art, prolongeant 1’exposition
entre les mains, dans les sacs, et finalement chez le public. La premicre
ceuvre exposée, Supplément (2019), pouvait également étre emportée chez
soi. Installée a I’accueil, ses barres d’appui modifiées, recouvertes d’époxy,
de nicotine liquide et d’autobronzant, étaient destinées a I’emprunt. Cette
dispersion, résultat de la réplication, fait écho au non-conformisme du titre de
I’exposition. Quelque chose traverse 1’exposition ou la reproduction, sous
diverses formes et régimes, est a saisir.

Reproductions

L’ceuvre de Jean-Charles tourne souvent autour des notions de souveraineté,
de réplication, de propriété, de parenté et de mimétisme. Ou, tout
simplement, de la famille et de la familiarité : la famille comme idéologie ; la
famille comme duplicatrice ou scanner ; la famille comme capital génomique
; la famille comme investissement. Nombre de ses ceuvres portent le titre de «
sceur » ou de « pére », induisant délicieusement la lecture qui peut en étre
faite. Il n’y a plus eu de meres depuis Dead Mother New Problems (2015). La
famille et le sexe, ainsi que le laissent entendre ses ceuvres, sont des systémes
trés fragiles. Ils reposent sur des opérations qui peuvent étre renversées par
un lapsus, ou le mélange de quelques lettres. Le titre de 1’exposition Ma
systeme reproductive féminise succinctement le systéme, en réassignant la
reproduction (et ses droits) au domaine féminin. Le tour de passe-passe m’a
fait sourire, une invitation a 1’élaboration homophonique : Ma « sis » t’aime
reproductive (traduction montréalaise : ma sceur t’aime parce que tu es une
pondeuse ou ma sceur aime que tu sois fertile). Glisser joyeusement du
systéme comme propriété a I’app(a)rentissage souverain, a la solidarité
féminine et a la reproduction de mondes a venir. Faisant écho aux remarques
de Rey Chow sur la colonisation, je me suis demandé a quoi ressemblerait la
reproduction « si et quand elle sera refondue en tant que prothése plutdt que
supposée comme essentiellement originaire28 ».

On pourrait avancer que les titres sont toujours des prothéses. Les titres de
Jean-Charles le sont, pluriellement. Une ceuvre peut changer de titre ou
intégrer des installations. Un titre peut s’attacher a plusieurs ceuvres, répété
comme un bégaiement, ou comme un pere qui appelle tous ses enfants par le
méme prénom. Deux performances de 2018 ont été intitulées Le Remplacant.
La premiére était une performance déléguée, développée autour d’un masque
hybride, un moulage du visage d’un des cousins de Jean-Charles modifié
pour ressembler a I’artiste, comme une étrange expérience de reproduction.
Pendant I’exposition, Jean-Charles et des personnes sélectionnées — une
famille élargie identifiée par une liste, comme les matériaux d’une ceuvre
d’art — se sont relayés pour porter le masque alors qu’ils visitaient
I’exposition et se baladaient en ville.
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Jean-Charles de Quillacq, Le remplagant, 2018. Photo : Isabelle Alfonsi. Courtesy Marcelle Alix, Paris

Jean-Charles de Quillacq, Le remplagant, 2018. Photo : Emilie Renard. Courtesy Marcelle Alix, Paris

Jean-Charles de Quillacg, Le remplagant, performance lors des 6es Ateliers de Rennes - biennale d’art contemporain, A
Cris Ouverts, Frac Bretagne, Rennes, 2018. Photo: Valentin Merz. Courtesy Marcelle Alix, Paris

Jean-Charles de Quillacq, Le remplagant, performance lors des 6es Ateliers de Rennes - biennale d’art contemporain, A
Cris Ouverts, Frac Bretagne, Rennes, 2018. Photo: Valentin Merz. Courtesy Marcelle Alix, Paris

Plus tard cette année-1a, une performance plus intime de six minutes pour une
ou deux personnes a également été intitulée Le Remplagant. Portant un
masque reproduisant son propre visage en silicone, avec des inclusions de
cheveux et de sourcils humains, Jean-Charles s’est engagé dans une série de
rencontres physiques ouvertes mais encadrées par un protocole avec des
personnes participantes autoproclamées ou « en échange de la disponibilité
totale de I’artiste envers le*a volontaire, lesa volontaire céde a I’artiste une
empreinte de son nez2 ». Cet échange reconfigure a la fois le masque de
I"artiste et le nez du ou de la participante en prothéses relationnelles. Cette
relationnalité est encore renforcée par la réapparition du masque de 1’artiste
dans Introducing my Family, ou je I’ai rencontré pour la premiére fois, et par
le fait que les nez moulés — empreinte, trophée et sculpture a parts égales —
sont alignés sur une couverture dans La Place des rechanges (2018). Les
performances de Jean-Charles sont souvent des prototypes de sculptures :
corps et objets sont porteurs d’énergie aveugle, tout aussi désirante.

Le titre La Place des rechanges évoque le role des pieces de rechange, leur
rang, et le lieu ou elles se trouvent. Les pi¢ces de rechange sont des
remplacements, des substituts placés a 1’abri des regards, dont on se souvient
en cas d’urgence. Toujours préts, ces extras aux roles indéfiniment différés,
non spécifiés mais imminents sont comme la survivance désignée dans la
politique américaine, la lampe de poche sous ’évier, les populations
zoologiques de sécurité, ou le numéro d’un ancien amour. Dans La Place des
rechanges, des sculptures en époxy en forme de L, recouvertes de silicone,
sont nichées sur une couverture a coté des nez du Remplacant. Ces formes
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sont a la fois des doublures et des piéces de rechange : elles ont migré d’un
travail antérieur vers cette constellation temporaire... et peuvent se déplacer
dans un sens ou dans I’autre. Le titre, et I’ceuvre, me rappelaient 1I’« oncle de
rechange » de Mark Twain :

J’avais aussi un autre oncle. C’était un oncle de rechange. Il est allé
voir un dentiste, un certain docteur Tushmaker. Pour se faire enlever
une dent. Le dentiste a tiré et la dent n’est pas venue, mais la jambe
droite de mon oncle est remontée. Le dentiste a dit pourquoi tu fais ¢a ?
Mon oncle a dit parce que je ne peux pas m’en empécher... La dent est
sortie, ses racines étaient accrochées sous le gros orteil droit de mon
oncle et tout son squelette a été extrait avec la dent. Ils ont di le
renvoyer chez lui dans une taie d’oreiller30,

'Ji -tr‘.. “-...

Jean-Charles de Quillacq, La place des rechanges, 2018. Courtesy Marcelle Alix, Paris. Production Les Ateliers de Rennes
- 2018 avec le soutien de Pro Helvetia, Fondation suisse pour la culture. Vue de I’exposition au Frac Bretagne dans le
cadre de «A Cris Ouvertsy, 6e édition des Ateliers de Rennes - biennale d’art contemporain, 2018. Photo: Aurélien Mole

Prologue

Pendant trois jours, Jean-Charles a remplacé une de ses sculptures dans
I’exposition de groupe Vos désirs sont les notres. Cette performance, intitulée
Fuaire Elle (2018), était également une sorte de prototype ou de préfiguration
a Introducing my Family. Assis sur le sol en ciment de la galerie, la chemise
par-dessus la téte, les épaules tournées, le dos droit, les bras étendus et les
doigts écartés, les jambes tendues alors que ses pieds reposaient sur le mur de
la galerie, comme pour un examen pelvien. Un verre d’eau a proximité. Faire
Elle est a la fois une performance, dans laquelle I’artiste s’objectifie
littéralement, et I’incarnation d’une sculpture a venir, élaborée comme une
séquence d’ceuvres : un (p)restituant plutot qu’un constituant, un (p)rechange
c’est-a-dire 1’état indéterminé qui précéde le devenir rechange. Qu’est-ce qui
est en jeu ici ? Est-il en train de subjectiver I’objet en s’objectivant lui-méme
? Un désir d’éprouver ce que ressent la sculpture ? Ce que I’on ressent en tant
que sculpture ? La mise en place d’une « méthode alternative de
compréhension des pratiques acquises et incarnées... qui transcenderait la
division classique et rigide... entre le subjectivisme et ’objectivisme 23! ».
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Jean-Charles de Quillacq, L’imitation par les larmes, 2018. Performance. Courtesy Marcelle Alix, Paris. Production Les
Ateliers de Rennes - 2018 avec le soutien de Pro Helvetia, Fondation suisse pour la culture. Vue de I’exposition au Frac
Bretagne dans le cadre de «A Cris Ouverts», 6e édition des Ateliers de Rennes - biennale d’art contemporain, 2018.
Performance face a La Madeleine Pénitente (1657) de Philippe de Champaigne.

Cry me a River chantait Ella Fitzgerald en 1955, un an aprés que le succes de
Mr Charlie ait ouvert la cote de Louisiane au forage strident des plateformes
pétroliéres. Depuis lors, plus de 484 versions de la chanson ont été
enregistrées3? et 47 plateformes pétroliéres sont actuellement en exploitation
en Louisiane, contre 65 en 2019. Pour sa performance L Imitation par les
larmes (2018), Jean-Charles a pleuré devant La Madeleine pénitente de
Philippe de Champaigne (1657). Lors de la Biennale d’art contemporain de
Rennes de 2018, on le retrouvait souvent devant le tableau du musée des
Beaux-Arts, pleurant des larmes rondes et grasses comme celles de
Marie-Madeleine, pendant des heures. Des larmes artificielles et
artéfactuelles. Pendant des siecles, I’imitation a été la pierre angulaire de la
formation artistique. Beaucoup d’artistes ont siirement passé plusieurs jours
devant La Madeleine, a imiter de Champaigne. Et le pentimento n’est-il pas
également une stratégie artistique bien connue ? Imitation et repentir ;
Madeleine et pentimenti. Jean-Charles superpose et réoriente ces deux
pratiques. Il imite Marie-Madeleine elle-méme, le sujet, plutot que sa
représentation, 1’objet. Peut-on véritablement voir un tableau en imitant
simplement le point de vue de la personne qui 1’a peinte ? Qu’en est-il de
I’agentivité du tableau méme ? Des suggestions clandestines du mod¢le/sujet
? Des devises variables du tableau en tant qu’objet, image et contrebande ?
Généreusement assisté par le menthol, les gels lacrymogeénes et la glycérine,
Jean-Charles a mobilisé ces questions dans sa performance. Le double
repentir, ceux de Marie-Madeleine et des pentimenti, était une gageure. Que
se passe-t-il lorsque vous imitez le repentir, c’est-a-dire lorsque vous vous
re-repentez ? En regardant a travers des voiles de larmes, vous découvrez un
autre visage, le votre, toujours différent. Il y a quelque temps, j’ai lu que «
nous portons 1’océan en nous, dans notre sang et dans nos yeux, de sorte que
nous voyons essentiellement a travers I’eau de mer33 ». Ce qui veut dire que
nous sommes, que nous pleurons, transpirons et crachons des océans,
littéralement.

Traduit de I'anglais par Emilie Notéris

Publié en mai 2020.

#1 Mon titre est emprunté a une inscription figurant sur la bache plastique qui recouvrait la serre de I’installation de Gaélle
Choisne Temple de I’amour — Absence a la Biennale de Lyon de 2019. Je remercie Gaélle de m’avoir permis de citer son
travail. Pour découvrir les promesses de la marque Visqueen, voir https://www.visqueen.com/.

#2 Geste visionnaire maintenant que les masques et les gants sont devenus la norme dans notre monde post-Covid-19.
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#3 Isabelle Alfonsi et Jean-Charles de Quillacq, « Sur le remplagant, entretien », BS n° 26, 2019, p. 15.

#4 Rey Chow, Not Like a Native Speaker: On Languaging as a Postcolonial Experience, Columbia University Press, New
York, 2014, p. 14-15.

#5 Une image de cette sculpture illustre Iarticle suivant : http:/projects.aljazeera.com/2015/11/mississippi-dredging/.

#6 Elizabeth Rush, Rising: Dispatches from the New American Shore, MN: Milkweed Editions, Minneapolis, 2018.

#7 L’Indian Removal Act (loi sur le déplacement des Indiens) a suivi de peu I’achat de la Louisiane par les Etats-Unis, en
1804. Année majoritairement considérée comme marquant la fin de la premiére période coloniale impériale frangaise. En
1830, il y a pres de 200 ans (soit huit générations), I’Isle de Jean Charles, en Louisiane, est également devenue le foyer de la
communauté Biloxi-Chitimacha-Choctaw, groupe hétéroclite de personnes afro-américaines, acadiennes frangaises et issues
des trois Premiéres Nations, qui se sont réfugiées ensemble au bout du monde, dans les bayous protégés par les marais, afin
d’échapper aux réinstallations forcées.

#8 Les barrages du gouvernement fédéral sur le Mississippi ainsi que I’exploitation et la canalisation du bayou par
I’industrie pétroliére apres la Seconde Guerre mondiale ont donné forme a une exquise collaboration entre secteurs public et
privé qui leur a permis de remplir leur devoir géologique. Voir Rush, p. 23-24.

#9 James Baldwin a également intitulé une de ses pieces de théatre Blues for Mister Charlie (1964). Voir
https://en.wikipedia.org/wiki/Mister Charlie.

#10 Voir https://www.roadsideamerica.com/story/15813 et
http://waterheritage.atchafalaya.org/trail-sites.php?trail=Mr-

#11 En 2016, la communauté Biloxi-Chitimacha-Choctaw de I’Isle de Jean Charles s’est vu « attribuer » la premicre
subvention de réinstallation interne liée au climat par le gouvernement américain. Voir http://www.coastalresettlement.org/.

#12 Chow, p. 36.
#13 http://www.northernpolytunnels.co.uk/blog/bpi-visqueen
#14 Karen Barad and Adam Kleinman, « Intra-actions », Mousse 34, 2012, p. 76-81.

#15 Présentée dans I’exposition Tes mains dans mes chaussures a La Galerie — Centre d’art contemporain a Noisy-le-Sec en
2016-2017, Charles, Charles, Charles (2016) est I’hommage de de Quillacq & Oh Charley, Charley, Charley (1992) de
Charles Ray.

#16 La vitrine de 1945 de Marcel Duchamp au Gotham Book Mark a New York s’intitulait Lazy Hardware, communément
traduit par Robinetterie paresseuse. Toutefois, le terme quincaillerie est une plus juste traduction que robinetterie, et c’est
I’image de la quincaillerie que I’auteur évoque.

#17 Voir https://www.mayoclinic.org/diseases-conditions/restless-legs-syndrome/symptoms-causes/syc-20377168.

#18 Chow, p. 15.

#19 Elizabeth Alexander, Praise Song for the Day: A Poem for Barack Obama’s Presidential Inauguration, Saint Paul, MN:
Graywolf Press, 2009.

#20 Voir https://www.news.com.aw/lifestyle/real-life/wtf/the-canadian-sea-where-severed-feet-keep-washing-up-ashore/news-story/c

#21 https://en.wikipedia.org/wiki/Salish Sea human foot discoveries#Proposed explanations

#22 Voir Jacques Derrida, « Restitutions — de la vérité en pointure » in La Vérité en peinture, Flammarion, 1978, p.
291-436.

#23 Le médaillé olympique sud-africain Oscar Pistorius est un double amputé sous le genou, maintenant mieux connu pour
sa condamnation pour le meurtre de sa petite amie mannequin le jour de la Saint-Valentin.

#24 https://www.healthline.com/nutrition/what-is-bpa#risk

#25 Voir par exemple, http://www.criticalbench.com/bpas-phthalates-and-the-extinction-of-man/.

#26 Neill Shubin, Your Inner Fish: A Journey into the 3.5 Billion Year of the Human Body, cité dans Stacy Alaimo, «
States of Suspension: Trans-corporeality at Sea », Interdisciplinary Studies in Literature and Environment, Vol. 19, n® 3 (été
2012), p. 483.

#27 « Byproducts of Development: A conversation between Hamed Bukhamseen & Abdullah Al-Mutairi »,
dismagazine.com, 2017, http://dismagazine.com/discussion/84906/byproducts-of-development/.
#28 Chow, p. 34.

#29 Extrait de I’invitation envoyée par courriel aux participants potentiels.
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#30 Hal Holbrook, extrait de Mark Twain Tonight! récital dramatique de textes choisis de Mark Twain, diffusé en 1967
dans une émission spéciale de 90 minutes sur CBS. Nominé pour un Emmy Award et ayant atteint une audience de 22
millions de personnes. https://youtu.be/T8OxDx0ygXA. Merci a Robert O’Meally d’avoir porté Holbrook a mon attention.

#31 Chow, p.25.

#32 https://secondhandsongs.com/work/2158

#33 Julia Whitty, « The Fate of the Ocean », Mother Jones, avril/mai 2006,
https://www.motherjones.com/politics/2006/03/fate-ocean/.
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Jeudi 9 avril 2020 - N°1926

EXPOSITIONS 7 LES ANCIENS DU SALON DE MONTROUGE

Du materiel a P'immateriel

Les artistes sont des explorateurs qui partent tantdt a I'assaut de leur moi
tantét a la conquéte de mondes lointains...

Par Pedro Morais et Francois Salmeron

Jean-Charles de Quillacq,
Auto-portraits de candidature
pour un film d’Alain Guiraudie.

Jean-Charles de Quillacq
(Montrouge 2011)
Fabrication de soi
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Est-ce possible de ne pas tenir compte des relations personnelles dans 'appréciation dun
travail artistique ? Est-ce que le débat d’idées peut se dissocier du corps des intervenants qui
le fabriquent dans un contexte ? « Je rends explicite le désir de séduire et l'injonction a ‘se
vendre’ qui rentre en jeu dans les relations de travail du milieu artistique. D’'ou l'exposition de mon
corps offert au regard, ou les protocoles d’échange avec les visiteurs », évoque Jean-Charles de
Quillacq, dont 'exposition a la galerie Marcelle Alix a été reportée a la fin du confinement.
Qu'il moule le nez de visiteurs qui, en échange, ont six minutes pour faire ce qu'ils veulent
avec l'artiste (a la derniére Biennale de Rennes), ou qu'il expose ses autoportraits de
candidature pour un film d’Alain Guiraudie, le travail de Jean-Charles de Quillacq n’élude pas
les rapports de pouvoir, de dépendance et de compromis liés au travail. Le titre de son
exposition, « Autofonction », renvoie a la fois a 'auto-érotisme (« Je me suis intéressé a la
maniére dont la philosophe Cynthia Fleury signale que la masturbation est possible car nous
avons l'altérité en nous », explicite I'artiste), mais aussi a la capacité des objets a agir. « Les
moulages de mon corps sont enduits de fluides corporels ou de médicaments, et certains sont en
train de s‘autodévorer », évoque l'artiste. « Pour mon livre Saint-Pierre-des-corps, réalisé avec la
critique Elsa Vettier, nous sommes partis d’un questionnaire sur les objectophiles, ces personnes
qui ont des sentiments amoureux pour un objet, et qui, a l'inverse des fétichistes, croient a la
réciprocité. » Une fusion entre l'objet et le corps de I'artiste qui ouvre alors a d’autres formes
de « systémes reproductifs ».

PM.

Le livre Saint-Pierre-des-corps,
(éd. Sombres torrents) est disponible a la librairie After 8 Books.
after8books.com

Le Quotidien de UArt
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BeauxArts

6 expos gratuites a ne pas manquer en juin

Par Julie Ackermann - le G juin 2019

Difficile de eourir les musées lorsque son compte en banque
fait grise mine... De galeries en centres d'art et de Metz a Panis
en passant par Roubaix, tour d’horizon de nes expositions
gratuites préférées.

3. La sculpture désirante de Jean-Charles de
Quillacq

Avec Jean-Chatles de Quillacqg, le corps n’est que tuyaux et orifices. Il
prend vie au gré de multiples contaminations. On decouvre ainsi dans
son exposition des formes oblongues et serpentines, des cordes
imbibées de viagta, des tubes en plastiques, des moulages de jambes...

Les ceuvres jonchent le sol comme les restes d’un corps démantelé.

N © = ¥

Elles sont oxydees de substances organiques, pharmaceutiques ou
industrielles : déodorant, graisses de poisson, encre bleue de BIC, lave-
glace, gel douche, urine.... Une ode sensuelle a la porosité du corps et

un pied de nez aux processus visant a le controéler.

Vue de 'exposition de Jean-Charles de Quillacq « Ma systéme reproductive » 8 Bétonsalon —
Beaux Arts

06.06.2019
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Au centre d'art et de recherche Béetonsalon a Paris, les sculptures
detumescentes et visqueuses de Jean-Charles de Quillacq epellent un
poéeme toxico-désirant a la désidentification.

Chez Jean-Charles de Quillacq, il n'v a pas de corps mais des organes, des fluides et

des perturbateurs endocriniens. Et c'est tres différent. Faut-il que le pied soit
surmonté dune jambe et celle-ci d'un tronc puis dune téte pour porter des baskets ?
Certes non ! Dailleurs, il v a fort a parier que le fétichiste, lui, ne regardera pas plus
loin, pas plus haut. Il faut alors, a notre tour, nous faire fétichistes, c'est-a-dire entrer
de plain-pied (et a pleine bouche, nez, oreille, peau) dans une logique ot le fragment,
la surface et le pourtour contiennent a eux seuls toute la possibilité du désir.

L'humain saisi dans le processus de son etiolement

A commencer donc par ces deux jambes, dressées mais bancales, chaussées d'un bas
Nylon et d'une basket. Pas une paire de jambes, pas un commencement de corps,
mais bel et bien deux jambes. La sculpture Group, posee au sol dans le cadre de
l'exposition de l'artiste au centre d'art Bétonsalon a Paris, se compose dune jambe,
que l'artiste a moulée sur la sienne, et de la réplique de cette méme jambe. Soient

Les Inrockuptibles
24.05.2019
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deux jambes droites, en résine acrylique, rafistolées d'une genouillére - lors dune
precedente exposition, la piece a eté brisée.

L'humain claudique, car dans le systéme de Jean-Charles de Quillacq, 'humain est
saisi dans le processus de son étiolement méme. Le corps, et le sujet qu'il encapsule,
est une pate ductile et parfois volatile. Dans ce panorama ol tout, a vrai dire, est soit
bancal, soit déja alangui, ramolli, dissout, on entre forcément par 'humain.

Ces deux jambes donc, ou ce mannequin, plus loin, revétu dun masque a l'effigie de
l'artiste et allongé au sol les deux semelles de basket Air Max collées contre la vitre.
Puis 'on comprend que tout s'offre depuis la méme situation d’énonciation.

Les objets, souvent des tubes oblongs, suspendus ou posés, deviennent sujets,
receptacles de possibles desirs et transmetteurs de probables affections, enduits
qu'ils sont d'huiles de laurier, de foie de morue, de cade et de graisses de poisson
(Philippa), d'encre bleu Bic (Bread or Cigarette) ou d'urine et de Viagra (Coins). Ici,
chaque cartel et sa conventionnelle description de techniques se transforme en
véritable poéme toxicologique a la déhiérarchisation des régnes et des genres.

Un espace dramaturgique en attente d’'activation

Rien ne séche, rien ne tient droit. Dans l'espace d'exposition, davantage comme un
espace dramaturgique en attente d'activation, chaque sculpture, chaque objet, invite
a étre manipulé. Le jour du vernissage, l'artiste se promeéne avec a la main une barre
de soutien, enduite de résine époxy et, précise-t-il, d'une pate de nicotine. S'en
emparer, cest fumer par la main.

Froler les bouts dangles innocemment nommeés Coins, c'est se faire le cobaye
volontaire de la pharmacopornographie qui norme et forme les identites assigneées et
binaires (humaines, faudrait-il rajouter) de genre. Le geste résonne comime une
transcription spatiale du geste de desidentification sexuelle entrepris par Paul B.
Preciado sous I'egide de la déconstruction textuelle de Jacques Derrida.

L'usage, en apparence anodin, du terme de "supplément” au détour d'un titre met la
puce a l'oreille, renvoyant chez ce dernier, dont Paul B. Preciado fut I'éleve, a ce qu'il
désigne également comme pharmakon: ce qui n'a aucune identité stable, et releve
d'une réserve sans substance ou se produit le glissement éternellement
reproductible de la différence.

Les Inrockuptibles
24.05.2019
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Une autre alternative aux pratiques d'assemblage

Mais c'est aussi et surtout un véritable commentaire sur le processus artistique en
sol. Car Jean-Charles de Quillacqg est un sculpteur, au sens le plus noble du terme. Au
beau milieu de la mode vue et revue de pratiques faussement cool d'assemblages de

menus objets du quotidien, il manquait une alternative.

Certes, le geste du grand sculpteur droit dans ses bottes affairé a dresser en l'air des
choses lourdes de ses bras puissants avait plus que fait son temps. Mais la ot1 un
grand nombre de pratiques d'assemblages versent souvent dans un commentaire
apathique sur I'impossibilité de ne plus produire aucune forme nouvelle, Jean-
Charles de Quillacq semble, avec ses sculptures detumescentes sans identitée stable,

avoir trouve I'une des possibles alternatives.

S'il explique étre a la recherche du geste sculptural minimum, l'itération se charge
d'injecter un autre mouvement : non plus l'élévation mais la prolifération altérée du
presque pareil. Tout est dailleurs déja contenu dans le titre aux consonances
transprometheéennes: Ma systeme reprodictive.

Ingrid Luquet-Gad
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Jean-Charles de Quillacq :Ma
systeme reproductive

EXPOSITION. «Jean-Charles de Quillacq :

Ma systeme reproductive»

Commissariat : Mélanie Bouteloup et Lucas Morin, tous deux de Bétonsalon, qui,
organisateur de I'exposition, est un organisme parisien de promotion de l'art
contemporain créé en 2003.

Cette exposition individuelle de l'artiste francais Jean-Charles de Quillacq est assez
décoiffante. Elle comporte une vingtaine d'ceuvres, la plupart créées ces toutes
dernieres semaines. Il s'agit principalement d'ceuvres en 3D, souvent des sortes de
tubes qui, évoquant des organes du corps et dotés d'orifices, sont «pénétrables»
ou «pénétrants», indique l'artiste, qui ajoute que ses sculptures ont «une
dimension fétichiste».

Ses ceuvres sont généralement plutdt minimalistes, méme si, bien souvent, leur
réalisation fut trés chronophage. < Je les fabrique avec le moins de technique
possible, d'une facon trés élémentaire, explique 'artiste. J'ai réduit a des actions
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extrémement rudimentaires mes gestes artistiques, qui sont si simples que j'aurais
pu les faire quand jétais enfant. >

Dans cette exposition comme dans I'ensemble du travail de Jean-Charles de
Quillacq, le corps humain est un theme majeur. < Mon corps a toujours été
présent dans mon travail, pas nécessairement sous sa forme physique, mais au
moins en tant qu'énergie, sexuelle ou affective >, déclare I'artiste. A son propos, les
commissaires de I'exposition parlent d'un «rapport réflexif et obsessionnel a son
propre corps», et de «questionnement politique sur le corps comme objet de désir
et source de reproduction».

L'artiste utilise son urine comme liant pour I'époxy de ses sculptures !

L'un des matériaux que Jean-Charles de Quillacq utilise le plus, c'est la résine
époxy, qu'il «kmalaxe comme une matiére psychique, dans une relation charnelle
qui releve d'une activité régressive, orale ou scatologique, a valeur sexuelle»,
analyse-t-il. Il précise qu'il se sert de cette résine comme d'une pate a modeler,
qgu'il applique sur des supports, mous ou rigides, par exemple du PVC ou du
polystyrene. Cette résine époxy, toute blanche, I'artiste vient souvent, ensuite, la
dégrader au moyen de liquides tels que I'huile de foie de morue ou I'encre de stylo
a bille. Ou bien encore sa propre urine qu'il utilise comme liant pour I'époxy !
Parmi les ceuvres présentées a Bétonsalon, nous avons particulierement remarqué
une sculpture dans laquelle la résine époxy était mélée a des méduses
décomposées, que l'artiste avait récupérées, échouées, sur une plage.

Plusieurs ceuvres exposées lui ont été inspirées par son pére - notamment un
«portrait de son pére en train de dormir», ceuvre composée, en tout et pour tout,
d’'un matelas d'enfant, d'un «T-shirt» et d'un drap. D’'une facon générale, Jean-
Charles de Quillacq reconnait une «fascination» pour la famille, car elle produit
«des corps qui se ressemblent, méme si on assigne a chacun un rdle distinctif»,
explique-t-il. Il s'est, par exemple, photographié avec sa sceur, tous deux portant le
méme masque de plongée, et cette photographie lui a montré que «l'air de famille
primait sur les différences». Jean-Charles de Quillacq parle méme d’'une «forme de
substituabilité» entre sa soceur et lui : < Je suis ma sceur, ma sceur est moi, et j'en
tire un grand plaisir sans trés bien comprendre pourquoi. >

L'ARTISTE : Jean-Charles de Quillacq, né en 1979 a Dax (Landes), mais qui vit en
Suisse, a été formé & 'Ecole des Beaux-Arts de Lyon et 3 la WeiRensee
Kunsthochschule (de Berlin). Son travail artistique, qui a démarré voila une dizaine
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Saison 200 —2018: une moison de poussiers. une maison de piarre. une maizon de

La langue
de ma bouche

My Tongue
Do ThIS to Me

La Galerie
centre d'art contemporain
de MNoisy-le-Sec
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La langue me fait ¢a

Emilie Renard

Jusque-la, ma langue reposait dans
ma bouche comme si de rien n'était.
Puis on a parlé d'elle et elle a pris

un certain poids, occupé un certain
volume dans ma bouche. Elle est
devenue une chose a part, en partie
visible et en partie invisible, pas tout
a fait en moi ni tout a fait a moi.

“La langue de ma bouche®, c'est aussi
une langue qui fourche, qui se fait
entendre avant de se faire comprendre,
une créature indépendante douée de
parole, un instrument émetteur avec
sa propre technique. Cette langue-la
mest plus si familigre a cette bouche
qui est la sienne et qui est la mienne.

C'est Hedwig Houben et Jean-
Charles de Quillacq qui m'ont parlé de
ce que leur langue leur faisait, com-
ment elle parle aussi bien pour elleux
que sans elleux. Il et elle ont reconnu
en elle une certaine autonomie qui
les force a la tenir a distance en méme
temps que tout ce qui passe pour
familier, évident, intime ou domesti-
qué. “La langue de ma bouche™
exprime chez chacun-e d'ellewux un
certain rapport solipsiste a leur tra-
vail: c'est une chose trés personnelle
qu’il et elle ont initiée mais qui, a
force, leur ordonne sa logique et son
rythme propres, si bien qu’il et elle
sont comme avalé-e-s par cette
langue endurcie par le travail. Elle
se manifeste dans les dimensions per-
formatives de leurs pratiques: régu-
ligre, endurante et solitaire pour de
Gluillacq ; constante et maitrisée pour
Houben. Elle est &également percep-
tible dans les apparitions répétées
d'ellewc-mémes ol Hedwig Houben
est Hedwig Houben et Jean-Charles
de Quillacqg est Jean-Charles de
Quillacqg, et oU pourtant, entre elleux
et leurs répliques, quelque chose a
changé. ll-elle est a la fois son propre
objet d’étude et le sujet parlant,

dans une forme de sincérité mesu-
rée. Chacun-e distingue des parties
élémentaires dans les systémes
complexes, & commencer par des
organes (jambes, intestins, mains,
yeux...) extraits de corps démesurés.
Ces choses quasi-autonomes sont tra-
versées par différents affects (désir,
dépendance, lassitude, espoir...) et
semblent produites par des activités
de transformations autogénératives.
De proches en proches, elles se com-
binent en des accords toujours plus
etranges.

“La langue de ma bouche”, c’est
aussi celle qui parle des ceuvres. C'est
une langue qui désapprend le langage
d’une médiation tournée vers I'infor-
mation. Elle développe une forme
de médiation plus ebscure qui pren-
drait au mot la maxime de Ludwig
Wittgenstein selon laquelle “tout ce
qui peut étre dit peut &tre dit claire-
ment, et sur ce dont on ne peut parler,
on doit le taire.'” Il ne s’agit pas tant
d'entretenir autour de I'ceuvre un
silence mystigue que de reconnaitre
les limites du langage clair et de trou-
ver des maniéres de se relier aux
ceuvres sous des formes plus embar-
rassées, moins familiéres, en envi-
sageant la médiation comme une
caisse de résonance. Hedwig Houben
a congu des instruments pour cela.

Aprés la langue, ce sentiment
d'étrangeté a gagné la maison—de
pierre, de poussiére, de... —qui abrite
le centre d’art. A la fois solide et hos-
pitaligre, vulnérable et transformable,
publique et déja habitée, cette mai-
son n'est pas tout a fait la mienne ni
tout & fait la votre. Alors venez faire
I'expérience de la langue qui rape.

1. Ludwig Wittgenst=in, Troctotus logico-phil osophicws, (1921]),
trad. Gilles Gaston Granger, Sallimard, 1992, p. 31
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My Tongue Does This to Me

Emilie Renard

Up until then my tongue just lay there
in my mouth in a perfectly normal
way. Then it got talked about and
took on a certain weight and volume
in my mouth. It became something
special, partly visible and partly invis-
ible, not completely a part of me and
not completely belonging to me.

“My Tongue Does This to Me™ it's also
a forked tongue that makes itself
heard before it makes itself under-
stood, an independent creature gifted
with speech, a transmitting instru-
ment with its own technique. That
tongue’s no longer as familiar to the
mouth that is both its and mine.

It was Hedwig Houben and Jean-
Charles de Quillacq who talked to me
about what their tongues were doing
to them and how their tongues spealk

just as much for them as without them.

They've spotted a certain autonomy
on their tongues’ part that forces
them to keep them at distance, along
with everything considered familiar,
obvious, intimate or domestic. For
each of them the “tongue [that] does
this” expresses a certain solipsistic
relationship with their work: they've
triggered something that’s very per-
sonal, but which in the long run im-
poses its own logic and rhythm on
them, almost as if they've been swal-

lowed by this work-toughened tongue.

This tongue shows up in the perfor-
mative aspects of their practices:
even, resistant and solitary for Jean-
Charles de Guuillacqg, constant and
controlled for Hedwig Houben. It's
also perceptible in their repeated
appearances, in which Hedwig
Houben is Hedwig Houben and Jean-
Charles de Guuillacq is Jean-Charles
de Quillacq, and in which, nonethe-
less, something has changed between
them and their lines. They are each
at the same time their own subject

matter and speaking subject, in
a form of measured sincerity. Each
identifies elementary parts of com-
plex systems, beginning with organs—
legs, intestines, hands, eyes, etc.—
extracted from outsize bodies. These
quasi-autonomous things are traversed
by different affects—desire, depend-
ency, lassitude, hope, etc.—and seem
the product of self-generating trans-
formations. Growing ever closer, they
come together in increasingly strange
accords.

“My Tongue Does This to Me”
is also the tongue that speaks of
artworks. This is a tongue that is un-
learning the language of a mediation
focused on information. It develops
a more obscure form of mediation
intended to take literally Ludwig
Wittgenstein's maxim that “what can
be said at all can be said clearly, and
what we cannot talk about we must
pass over in silence.” " It is not so
much a matter of walling the work in
with a mystical silence as of recogni-
zing the limits of linguistic clarity and
finding ways of connecting with art-
works in less comfortable, less famil-
iar forms, and envisaging mediation
as a sounding board. Hedwig Houben
has designed instruments for this.

In the wake of the tongue this
feeling of strangeness has made its
way to the house that is home to the
art centre: this house of dust, of stone,
of . ... At once staunch and hospita-
ble, vulnerable and mutable, public
and already inhabited, this house
is neither completely mine nor com-
pletely yours. So come along and try
out the tongue that abrades.

1. Ludwig Wittgenstsin, Troctofus Logico-Philosophices, (1221],
trans. DLE Pzars and B.F. BlcGuinness (London: Routledge
& Kegan Paul, 1961), p. 3.
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Désirs, orientations, objets

Vanessa Desclaux

Les ceuvres de Jean-Charles
de GQuillacq ont repris possession
de La Galerie. Habitué de ces espaces
qu’il a explorés lors de l'exposition
“Tes mains dans mes chaussures”®,
c'est dans une toute autre mesure qu’il
investit le rez-de-chaussée de cette
maison pour I'exposition “La langue
de ma bouche”. Les ceuvres surnom-
mées Les poupées, créées pour cette
nouvelle exposition, occupent une
partie de I'espace et se déeploient
en un ensemble de formes et de tex-
tures qui évoquent le corps de I'artiste
et nous invitent & &tre au plus prés
de son travail, comme si nous péné-
trions dans lI'intimité de I'atelier.
Une bache noire, lisse et mate déli-
mite un large espace au sol sur lequel
les sculptures sont agencées; elles
suggérent différents stades de réa-
lisation et dépleient un vocabulaire
sculptural dense et répétitif. On
observe des tubes en aluminium pliés,
certains recouverts d'époxy et posés
au sol, d’autres s'érigeant dans la
wverticalité ; des sculptures en résine
représentant des membres inférieurs
du corps dans différentes inclinaisons,
parées de chaussettes blanches ou de
baskets ; des lanigres en cuir redres-
sées par un renfort d'époxy. Des mou-
lages de sa jambe droite sont aussi
alignés contre un mur. Un travail de
peinture a 'encre bleue Bic confére
a certaines sculptures des qualités
différentes de brillance, de couleur
et de reflets. Si les bidons de nicotine
liguide font littéralement référence
au risque d'empoisonnement, ce sont
Fensemble des matériaux privilégiés
par Fartiste, I'époxy comme l'encre,
qui nous renvoient 4 une toxicité qui
serait au coeur de l'ceuvre.

Certains membres de I'equipe
du centre d’art continueront d'impré-
gner de nicotine la surface en époxy
d’une sculpture en cuir, la substance
chimique ayant pour action de pro-
gressivement faire virer la surface
blanche au jaune pisseux. Cette nico-
tine ligquide, dont I'évocation de
I'addiction est redoublée par la vue
des sculptures-mégots, suggére une
relation entre Iartiste et son ceuvre
impliquant un rapport affectif puis-
sant, a la fois emotionnel et sensuel.
Les objets réalisés par Jean-Charles
de Quillacq sont les objets de son
désir et il entretient avec eux une
dépendance spécifique. Le corps de
Iartiste est &voqué par I'intermédiaire
de son travail comme métaphore:
c'est un “corps addicté”, ce qui repré-
senterait pour la philosophe Avital
Ronell une caractéristique spécifi-
quement humaine, répondant & une
pulsion impérative qui aurait la possi-
bilité de s'exprimer a travers des
objets trés difféerents, dont 'art et
les drogues artificielles font partie’.
Ce champ d'ebjets sature l'espace
du centre d'art de corps et le sexua-
lise irrésistiblement.

“Lexposition devenait MNespace
d’'une production et d'une reproduc-
tion des mé&mes gestes et des mémes
roles, quels que soient ceux et celles
qui les tenaient, et qui auraient pu
se confondre complétement, sila
corde que je maintenais bon gré mal
gré ne s'était pas soustraite aussi visi-
blement a la situation. Au bout d'un
moment, j'ai voulu que ga y ressemble
plus. Jai scié un bout de ma corde,
a peu prés de la longueur des tubes
de la sculpture et j'y ai déposé de

1  Awvital Ronrsll, Addict. Fivions af narootextes,
traduit de MNanglais par Caniel Loayza, Bayard, Paris, 2009
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Desires, Orientations, Objects

Vanessa Desclaux

Jean-Charles de Quillacq’'s works
have taken over La Galerie again.
Already accustomed to this house and
the spaces he explored in the exhibi-
tion “Your Hands in My Shoes”, he
has moved into the ground floor on

a quite different scale for “My Tongue
Does This to Me". Specially created
for this new exhibition, the works
nicknamed Les poupées [The Dolls]
take up part of the area with forms
and textures referencing his body

and inviting us to experience his work
in close-up, as if in the privacy of his
studio. A smooth, matt black covering
marks out a large part of the floor

for the sculptures, which suggest dif-
ferent stages of realisation achieved
with a dense, repetitive vocabulary:
bent aluminium tubes, some coated
with epoxy and lying on the floor,
others standing vertically; resin pieces
representing the lower limbs, leaning
at different angles and embellished
with white socks or sneakers; and
leather straps reinforced with epoxy
to set them upright. And mouldings
of de Quillacg’s right leg lined up
against a wall. Some of the sculptures
have been painted with blue ballpoint
ink and taken on varying qualities of
glossiness, colour and reflectiveness.
And while the drums of liquid nicotine
are a literal reference to the danger
of poisoning, the artist’s overall choice
of materials, from epoxy to ink,
reminds us of the essential toxicity

of his ceuvre.

Some members of the art centre
team will keep on saturating the
epoxy surface of a leather sculpture
with nicotine, the chemical effect
being to gradually turn the surface
from white to a washed-out shade of
yellow. This ligquid, whose evocation
of addiction is intensified by the

presence of cigarette-butt sculptures,
suggests a potent affective relation-
ship, at once emotional and sensual,
between the artist and his worlk.

De Quillacg’s objects are the objects
of his desire and he maintains a spe-
cific dependency on them. Through
his work as intermediary, his body

is conjured up as metaphor: this is an
“addicted body” representative, for
philosopher Avital Ronell, of a specifi-
cally human response to a compelling
urge capable of finding expression
via very different objects including art
and “artificial additives™.'

This field of objects saturates

the art centre space with bodies, irre-
sistibly sexualising it in the process.

“The exhibition became the space
for a production and reproduction
of the same acts and the same roles,
whoever was performing them, which
could have fused completely if the
rope | was keeping there willy nilly
had not so visibly vanished from
the situation. The time came when
| wanted more resemblance. | sawed
off a bit of rope about as long as the
sculpture tubes and laid down some
stuff like what was on the tubes.
For me this work with epoxy and its
by-products is a point where the work
of desire and the work of production
merge indistinguishably. Which means
that my work is understandable not
necessarily in terms of what | produce,
but because it is in itself the activity
of desire.”?

In the exhibition “Your Hands in
My Shoes™ de Quuillacqg had included
objects he meant to make part of

1. Avital Romell, Srock Wors: Liter ofwre Sodoictonr Monio
Champaign: University of lllinois Press, 2004], po44.,
2 JeanCharbes de Quillacg, email dated 30 Movember 2016,
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la matigre, semblable & celles

des tubes. Cette activité que jai avec
cette matiégre, Fépoxy et ses dérivés,
est chez moi un point d'indistinction
entre le travail du désir et le trawvail
de la production. Mon travail n'est
alors pas forcément compréhensible
par ce que je produis mais parce qu’il
est par lui-mé&me, 'activité du désir2.”

Dans I'exposition “Tes mains dans
mes chaussures®, Jean-Charles
de Quillacq awvait introduit des objets
avec l'intention de les mettre en
relation avec les membres de I'équipe
du centre d*art. Nous étions invitées
a reproduire les gestes de lI'artiste
en prenant soin des ceuvres a travers
Faction simple et quotidienne de cirer
les trois sculptures tubulaires consti-
tuant 'ceuvre Charles, Charles, Charles
(2016). Dans MNextrait de conversa-
tion cité ci-dessus, Jean-Charles
de Quillacq évogue cette production
et reproduction de ses propres gestes,
la répétition des roles, et le jeu de
Fimitation qui est réinterprété lorsque
IFartiste devient & son tour I'imitateur.
En effet lorsqu’il réalise une perfor-
mance?® avec une gigantesque corde
de navire introduite dans le centre
d’art, il décide d'en couper une partie
pour faire sur elle les m&mes gestes
de recouvrement qu’il voit les mem-
bres de I'équipe du centre réaliser
sur ses sculptures. Jean-Charles
de Quillacq décrit les conditions de
Firruption du désir ; un désir caractéris-
tigue de son activité en tant gqu'artiste
qui n'est pas complétement distinct
de sa sexualité. Cette activité du désir
et les orientations de cette sexualite
se déploient dans Fespace et déter-
minent les relations entre 'ensemble
des corps qui y pénétrent, l'espace
et les objets. J'emprunte le terme
d’“orientations™ a la théoricienne
féministe Sara Ahmed qui investit et
mobilise ce concept a la fois spatial
et sexuel dans son ouvrage Gueer
phenomenology. Orientations, objects,
others, paru en 2006. Ahmed écrit:
“Les orientations déterminent non
seulement notre maniére d’habiter
lespace, mais aussi dappréhender

ce monde d' “habitance’ partagéee,
ainsi gue la question de vers ‘qui’

et ‘quoi’ nous dirigeons notre énergie
et notre attention®.”

Un des enjeux pour Ahmed dans

cet ouvrage est d'explorer le concept
d'orientation, et plus précisément
diorientation sexuelle, comme permet-
tant de penser une phénoménologie
gueer, et i travers elle de démontrer

a quel point les maniéres dont nous
habitons les espaces sont déterminées
et déterminantes du point de vue de

la sexualité. Je souhaite ici lui emprun-
ter cette exploration de l'orientation
pour réfléchir aux liens étroits du trai-
tement spatial de Fexposition et des
ceuvres avec Finvestissement du désir
sexuel de I"'artiste. Ahmed nous rend
sensible au fait que les termes “orien-
tation sexuelle™ et “gueer™ sont tous
deux des termes de nature spatiale:
lForientation évoque la question d'une
direction, d'un positionnement dans
l'espace en relation a différents para-
meétres (droite / gauche ou devant/
derriere), et le terme “gueer” évoque
quelque chose de tordu, qui nest donc
pas droit au sens géométrigue. En ce
sens, la maniegre dont Jean-Charles

de Gluillacq aborde la matiére de ses
sculptures, leurs relations a 'espace
et aux autres objets, joue d'opérations
de pliage, de torsion et de déviation.
Peu ou pas de lignes droites mais

des érections obligues, des tentatives
d’élévation qui terminent dans un
affaissement et une multitude d’angles
qui évoquent les mouvements physio-
logiques des difféerentes parties de
nos corps. Ses sculptures n'habitent
pas seulement 'espace de maniére
queer ou unstraight ®, elles contiennent
l'espace et introduisent ainsi le-la
spectateur-rice dans une spatialité
situee et sexualisee.

2  Jean—Charkes de Guillacg, email du 10 nowembre 2006,

Z. Lo performance Lo corgle a 2w lisu du E au 12 mowembre
2016, http:flagalerie-cac—noisylesec. friparformance—corde-
jean-chardes-de-guillacg”

4. Sarafbhmed, Quesr phenomenodogy. Orienta¥ ons,
objects, others, Duke University Press, Londres, 2006, Kindle
for mac, emplacement 57 sur 457 7 (introduction).

. Mon rectiliges, oo sens litteral; nomn nonmmatsoe, oo sens

fagune.
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a relationship with members of
the art centre team. We were invited
to reproduce the artist's movements
by taking care of the works via the
simple, everyday act of polishing
the three tubular sculptures making
up the work Charles, Charles, Charles
(2016). In the conversation excerpt
quoted above, de Quillacq speaks
of this production and reproduction
of his own movements, the repetition
of roles and the interplay of imitation
that is reinterpreted when the artist
in turn becomes the imitator. When
he presented a performance with
a huge ship’s rope® in the art centre,
he decided to cut a bit of it off and
repeat the covering gestures he
had seen members of the art centre
team applying to his sculptures. He
describes the prerequisites for the
onset of desire, a desire characteristic
of an artistic activity not totally dis-
tinct from his sexuality. This desireful
activity and the orientations of this
sexuality take place in space and
determine the relationships between
the bodies that enter it, the space
itself and the objects in it. | have bor-
rowed the term “orientations™ from
feminist theoretician Sara Ahmed,
who invests and implements this
simultaneously spatial and sexual
concept in her book Queer Phenome-
nology: Orientations, Objects, Others,
published in 2006: “Orientations
shape not only how we inhabit space,
but how we apprehend this world
of shared inhabitance, as well as “whao'
or ‘what’ we direct our energy and
attention toward.” 4

One of the issues Ahmed takes
up is exploration of the concept of
orientation, and more precisely sexual
orientation, as enabling the ideation
of a queer phenomenclogy, and
by extension a demonstration of how
much our ways of inhabiting spaces
are determined and determining from
the point of view of sexuality. Here
I want to borrow from this exploration
and reflect on the close links betweaen
the spatial handling of the exhibition
and the works and the investing of
the artist's sexual desire. Ahmed alerts

us to the fact that the terms “sexual
orientation™ and “gueer™ have a spatial
character: “orientation™ raises the
question of direction and a positioning
in space relative to various parame-
ters—left/right, in front/behind—
while “queer” is suggestive of some-
thing crooked and geometrically not
straight. In this sense de Quillacqg’s
way of approaching the materials of
his sculptures and their connections
with space and other objects involves
folding, twisting and dewviation:
almost no straight lines, but rather
oblique structures, attempts at ele-
vation that end up in collapse, and

a host of angles suggestive of the
physiclogical movements of different
parts of our bodies. Not only do his
sculptures inhabit space in a queer
or “unstraight™ ® manner; they also
contain space and so introduce the
spectator into a situated, sexualised
spatiality.

The exhibition brings us into
proximity with objects, placing them
within our reach and addressing them
to us in a sometimes very direct way.
Alexandra Bircken, a tubular struc-
ture coated with grease and hanging
by straps, stands facing the specta-
tor's body and links two spaces.

It points at the visitor and mowves to-
wards him. “Alexandra Bircken” is also
the name of the artist continuously

on de Quillacg’s mind when he was
making this work. In it he finds a very
intimate way of confessing an obses-
sion and entrusting us with the target
of his desire. In “Your Hands in My
Shoes™ he made a similar gesture with
a work on paper consisting of a tem-
porary cell phone number and intend-
ed solely for me. Nouveau numéro
(pour Vanessa Desclaux) [New Number
(for Vanessa Desclawx); 2017] involved
using acetone to efface pages of
magazines; if we consider the page

as a space in its own right, this act

E. The performances Lo corde (The Rope) took place from 3—12
NHowemb-er 2016,

http: Aflagalerie-cac—-noisylesec. fr/parformance-cord e—j=an—
chares-de—guillacgs’

4. SaraAbhmed, Quesr Phenoms = Oriento¥ ons, Obyfects,
Others (Durham, MC: Duke University Press, 2006

5. Livzrally non-rectilinear, figuratively non-mormatieos.
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L'exposition nous entraine dans une
proximité avec les objets, les met

a notre portée et nous les adresse
parfois de maniégre trés directe.
Alexandra Bircken, une sculpture
tubulaire recouverte de graisse, sus-
pendue par des sangles, se dresse
face au corps du spectateur et relie
deux espaces. Elle pointe vers le visi-
teur et se dirige wvers lui. Alexandra
Bircken est aussi le nom de l'artiste
qui occupait de maniére omniprésente
les pensées de Jean-Charles de
Guuillacqg au moment de la réalisation
de Feeuvre. Il trouve |a une fagon trés
intime de confesser une obsession,
et de nous confier 'adresse du désir.
Dans “Tes mains dans mes chaus-
sures”, il avait fait un geste similaire
en réalisant une ceuvre sur papier qui
consistait en un numéro de téléephone
portable, souscrit temporairement
et qui m'était exclusivement destiné.
Nouveau Numéro (pour Vanessa
Desclaux) (2017) consistait en un
travail d’'effacement a Facéetone de
pPages de magazines. Si on considére
la page comme un espace a part
entiére, ce geste d'effacement peut
étre caractérisé comme un geste

de réeorganisation et de désorientation.

En adressant de maniére aussi per-
sonnelle I'ceuvwre a N'une des commis-
saires de l'exposition, Jean-Charles
de Quillacqg partageait avec le public
une forme d'interpellation person-
nelle, une demande d'intimité dans

le contexte de la conversation qui

lie le-la commissaire a l'artiste. Avec
ces ceuvres— je pense ici aussi bien
au Nouveau numéro qu'a Charles,
Charles, Charfes, ou a la performance
La corde—l'exposition devient un
espace de tensions, pris entre assou-
vissement et frustration des désirs
exprimés par I'artiste. Dans “La langue
de ma bouche®, Jean-Charles

de Quillacq fait de nouveau usage de
cette technique d'effacement avec
It's Not Easy Being Transitional (2017).
L'eeuvre est constituée d'une série

de pages découpées dans un livre
d'histoire de I"art a partir desquelles
il réalise un subtil dégradée de bruns,
ne laissant subsister qu'un unique

élément figuratif, le visage du roi
Philippe IV dans une peinture de
Diego Veélasquez. Ce visage poudré
semble adresser son regard au
spectateur, mais ce sont ses lévres
protubéerantes qui arrétent notre
attention, I'insistance de leur couleur
rouge nous interpelle, elles é&vogquent
un travestissement. Ce visage nous
oriente vers I'idée d'une sexualite
déviante et manifeste la dérive de la
consanguinité qui a touché la famille
des Habsbourg d’'Espagne, dont
Philippe IV est I'un des derniers héri-
tiers. Son titre nous renvaoaie, lui aussi,
a une métaphore spatiale. La transi-
tion suggére un &tat de passage ou
de transformation; c'est un entre-deux,
une rupture dans la continuité: celle
de la reproduction filiale ?

L'ensemble de Foeuvre de Jean-Charles
de Quillacq est traversée par la ques-
tion du méme, a la fois vis-a-vis du
désir homosexuel, mais aussi concer-
nant la ressemblance au sein d'une
méme fratrie. Pour “La langue de ma
bouche”, il a congu l'ceuvre Le Rem-
placant, une série de mMmasques mode-
lés a partir des visages de plusieurs
de ses cousins qui lui ressemblent.

Le premier de ces masques, montré
ici, trés réaliste, doté de cheveux

et de poils, sera ponctuellement porté
par artiste dans I'exposition et sera
aussi mis a la disposition d'une liste
déterminée de personnes. En por-
tant ce masque, en voyant le masque
porté par d’autres, Jean-Charles

de Quillacq cherche les moyens de

“se rendre &tranger & son propre travail®
et de “faire en sorte que son travail
lui arrive ®” en se mettant a la place
d’'un-e spectateur-rice.

“Le trawvail est comme une prolonga-
tion de l'existence organique, comme
une relation a soi ou une pratique
de soi. Un peu comme le sport, une
pratique de son corps et de ses sensa-
tions internes ou comme un rituel™.”

B Corwersotion oveso Fartists, 24 nowvembrs 2007,
T. Jean-Charbes de Quillacg, email du 10 novembre 20706,
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of effacement can be described

as one of reorganisation and disorien-
tation. In addressing the work so
personally to one of the exhibition's
curators, de Quillacg was sharing
with the public a form of personal
interpellation, a request for intimacy
in the context of an ongoing conver-
sation between curator and artist.
With these works—in addition to
Nouveau numéro I'm thinking here

of Charles, Charles, Charles and the
La corde performance—the exhibition
becomes a locus of tensions, torn
between fulfilment and frustration

of the desires expressed by the artist.
In “My Tongue Does This to Me”

de Quillacq once again resorts to the
effacement technique: It's Not Easy
Being Transitional (2017) comprises

a series of pages cut out of an art his-
tory book to which he applies a subtle
shading-off of browns, leaving only

a singular figurative element, the face
of King Philip IV from a painting by
Velazquez. This powdered face seems
to be gazing directly at the spectator,
but what holds our attention is the
protuberant lips that challenge us
with their insistent redness and their
undertones of cross-dressing. The
face makes us think of a “dewviant”
sexuality in its manifestation of the
inbreeding within the Spanish House
of Habsburg, of which Philip was

one of the last heirs. The work’s title
also conjures up a spatial metaphor:
“transition” suggests a passage or

a transformation, an interspace and

a break in continuity —of filial repro-
duction, maybe?

The entire de Guillacqg ceuvre

is permeated by the issue of same-
ness, with regard both to homosexual
desire and to resemblance within

a sibling group. For “My Tongue
Dioes This to Me™ he has come up with
Le Remplagant [The Replacement],

a series of masks modelled from the
faces of several cousins who look like
him. The first of them, on show here,
is wvery realistic with its hair and
whiskers; from time to time it will be
woarn by the artist during the exhibi-

tion and will also be made available
to a specified list of others. By wear-
ing the mask and seeing it worn by
others, de Quillacq is seeking a way
of “making himself a stranger to his
own work” and “ensuring that his
work gets through to him™® by put-
ting himself in the viewer's place.
“Working is like an extension of
organic existence, like a relationship
with oneself or a practice of oneself.
A bit like sport as a practice of the
body and its inner sensations, or like
a ritual.™7

His ceuvre stands as a space vibrant
with his emotional and sexual life.
Within his artistic approach his ongo-
ing relationship with his work and the
objects he produces is subject to a
crucial questioning. The works emerge
as “objects of pleasure”®, to quote
Michel Foucault's History of Sexuality,
in which the author attempts to out-
line the complex problematising that
has led, in the modern era, to a dis-
tinguishing of heterosexuality from
homosexuality in terms of identity —
considered in its economic, dietary
and erotic aspects—rather than prac-
tice.? “It is a fact,” Foucault writes,
“that male loves were the object,
in Greek culture, of a whole agitated
production of ideas, observations
and discussions concerning the form
they should take or the value one
might attribute to them.”*

Foucault stresses that in the
context of Greek culture the sexual
relationship was determined by

“the polar opposition of activity and
passivity.” ' Howewer, in a relationship
between free individuals passivity
is considered ethically unacceptable;
thus it concerned persons not recog-
nised as subjects and citizens, i.e.,
women and slaves. To a lesser extent
bonds between mature and young
men, although both categories
weare free, allowed for a relational
&  Comwersation with the artist, 24 Novemnmber 2017
7.  dJdean—Charless de Guillacg, email 10 Movember 2006,

4. Michesl Foucault, The History of Sexuality Voleme 2
The Use of Aleasure, trons. Robert Hurdey (Mew Yorkc Vintoge
Books, 1990).

% Ibid., pp. 192—19%
0. Ibid., p. 1594,
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L'oeuvre de Jean-Charles de GQuillacqg
s’affirme comme un espace de réson-
nance de sa vie affective et sexuelle.
La relation qu’il entretient avec son
travail et les objets qu’il produit est
le sujet d'un questionnement central
dans sa démarche artistique.
Les ceuvres apparaissent comme
des “objets de plaisir”, selon les
termes utilisés par Michel Foucault
dans son Histoire de la sexualité, dans
laquelle il tente d'exposer la problé-
matisation complexe qui a conduit,
a l'epoque moderne, a distinguer
Fhétérosexualité et I'homosexualité
du point de vue de l'identité plutot
que de la pratique, considérée dans
ses dimensions économique, diéte-
tigue et érotigue®. Foucault écrit:
“Les amours masculines ont été I'objet,
dans la culture grecque, de toute
une effervescence de pensées, de
réflexions et de discussions a propos
des formes qu'elles devaient prendre
ou de lavaleur gu'on pouwvait leur
reconnaitre 5.

Foucault souligne que dans le
contexte de la culture grecque la rela-
tion sexuelle est déterminée par une
polarité, “considérée comme néces-
saire de l'activité et de la passivité™©.”
Or la passivité est pergue comme
inacceptable du point de vue &thique
dans une relation impliquant des
hommes libres; elle concernait alors
les personnes qui n'étaient pas recon-
nues comme sujets et citoyen-ne-s,

c'est-a-dire les femmes et les esclaves.

Dans une moindre mesure, les rela-
tions entre hommes mirs et jeunes
hommes, bien que deux catégories

de sujets libres, permettaient d'envisa-
ger un rapport d'ascendance— plutcét
que de domination— justifié par

le déficit d'expérience et le contexte
pédagogique. Dans le travail de
Jean-Charles de Quillacq, ce qui est
en jeu est une exploration de la nature
des relations qu’il entretient avec ses
objets et des désirs étroitement mélés
a la production du travail et &4 son
exposition. La polarité entre activite
et passivité apparait alors comme
fondamentale du point de vue d'une
ethigue de ces relations, éthique

d’une pratique qui nécessite, pour

en comprendre les enjeux, une sus-
pension du jugement moral et de la
norme hétérosexuelle. Drans une per-
formance ", Jean-Charles de Quillacq
s'entretient avec la commissaire
d’exposition au sujet de son travail

et des relations, de nature amoureuse
et sexuelle, qui se déploient de
maniére réciproque entre lui et ses
ceuvres. Bien gque cet entretien soit
fictif, largement inspiré d'une wéri-
table conversation réalisée avec une
personne définissant son orientation
sexuelle comme “objectophile”,

il permet néanmoins a l'artiste d’abor-
der la question essentielle du désir

au coeur de sa pratique, et de mettre
a jour l'enjeu éthique et le mouvement
entre activité et passivité qui sont
déterminants dans sa demarche.

“Lobjet mest pas le seul déterminant
de Iorientation” de notre désir;
c’est plutdt 'orientation choisie qui
rend d'autres objets disponibles
et désirables=.”

Le travail de Jean-Charles de Quillacg
définit ainsi une “communauté de
plaisir " qui intégre I'ensemble de ses
ceuvres et dans lagquelle il invite toutes
les personnes désireuses d'entrer
dans I'intimité de sa pratique.

d. Michesl Fouooult, Histoire de A sexualit=

Lusoge des ploisirs [torme B}, Gallimard, Paris, 1984,

9. Ibid., p. 250.

MWL Ibéd., p. 25%

1. Cette performancs initialement intitulée Toi Polfssod's=,

a &te présentés aveo JeamChristophe Arcos au Frac
Hawts—de-Fronce o Dunkesrque k= 25 mars 2007 dans le cadre
diu programme “Les objets ont la parcls”™. Elle sera représsntés
a la Galerie k= 77 mars 2018 avec Emilie Benand.

122 Sarafbmed, op ot , p. 450

12, Michel Foucault, op. oit., p. 209,
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ascendancy—ratherthan dominance—
justified by the latter’s imexperience
and the educational context. What

is at stake in de Quillacqg’s work is an
exploration of the nature of his rela-
tionship with his objects and of desires
closely interconnected with the pro-
duction and exhibition of his output.
The activity/passivity polarity thus
appears fundamental from the point
of wiew of the ethics of a practice
which, if the issues are to be grasped,
requires a suspension of moral judg-
ment and the heterosexual norm. In
one of his performances® de Quillacqg
and the exhibition's curator discuss
his work and the relationships, of a
lowing and sexual nature, that develop,
reciprocally, between him and his
works. Although this conversation

is fictive, drawing largely on a real
conmversation with someone defining
his sexual orientation as “objectophile”,
it allows the artist to address the cru-
cial guestion of desire as central to
his practice, and to clarify the ethical
issue and the activity/passivity recip-
rocation that are decisive factors

in his approach.

“It is not simply the object that
determines the ‘direction’” of one’s
desire; rather the direction one takes
makes some others available as
objects to be desired.”™ ™=

Thus the work of Jean-Charles

de Quillacq defines a “community

of pleasure”™ ¥ which incorporates his
ceuvre as a whole and into which

he invites all those desirous of enter-
ing the privacy of his practice.

. Initially titled T Polissod= [¥ouw, Palisads=], this performanoces
wias presentsd with Jean-Christophe Arcos at Frac Hawts—de-
Franoe in Dunkirk on 25 March 20107, as part of the programme
“Les objets ont ka parcobs™ [Weords Hawe the Floor™]. | erill e
present=d again at La Saleri= on 17 March 2002, with Emilie
Renardl.

12 A bhmed, op. it p. 45

T5. Fouoault, op cit., p. 222
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PORTFOLIO

QUEER ART SCENE

]

=

A Parsonal Remembrance of Something
| dicd not Experionce, Jean-Charles de Quiliacg, 2015.

Je t'embrasss tous, Jean-Charles de Oulllacg, 2016,

Joan-Charles de Quiaca, Photo Elise Toide.

Jean-Charles de Quillacq

est un sculpteur dont l'cauvre
entretient une relation trés forte
au corps humain. Ses soulptures
sont abstraites ou au contraire
reproduisent des portions

de membreas, des sensations,

des gestes simples qui parlent de

la corporalité dans nos sociétés -
relations sensuelles, sexuslles

mais aussi domestiques et sociales.
Se définissant comme un «homme
gay, qui, en plus de son partenaire
sexuel humain, a des relations

aveo son travail», Quillacg attaque
de front certaines des binarités

qui régissent le monde tel que nous
le connaissons : 8tre vivant/chose,
masculin/féminin, sexuel/sensuel,

dur/mou, grand/petit, utile/décoratif]
solitaire/social. Sauvage et désinvolte,

la non-conformité gueer de I'artiste
s'affirme comme une stratégie
visant 4 défier les lois moralistea
du white cube, et sans doute

celles de la société en général.
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MONTROUGE

Par Pedro Morais

Jean Charles

Jean-Charles de Quillacq :
le choc des corps

Jean-Charles de Quillacq a participé au 56¢ Salon de Montrouge
en 2011, Avec des sculptures transgenres, a la sexualité inconnue,
branlantes, et des photos o1 il privilégie ce qui est indistinct
entre les individus, I’artiste se bat contre les oppositions binaires.
A la fois abstrait et organique, masculin et féminin, conceptuel
et fétichiste, il expose a la Villa Arson a Nice avant un projet solo
a la galerie Marcelle Alix a Paris I'année prochaine.
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mmmm E11 avril dernier, Isabelle Alfonsi, I'une des directrices de la galerie
Marcelle Alix, terminait sa conférence sur I'art queer au Crédac (Centre dart
contemporain) d'lvry-sur-Seine, avec une photographie projetée en plein écran
d'un impeccable fist-fucking, signée Robert Mapplethorpe. 1 était question

de l'anus en tant qu’organe commun aux corps males et femelles, capable de

Jean Charles
de Quillacq,
Horizontal Thoughts,
2015, résine acrylique,
sneakers,
80 x 70 x 50 cm.
Courtesy de 'artiste.

de Quillacq,
Open studio, vue
d'exposition, 2015.
Rijksakademie,
Amsterdam,

JEAN-CHARLES

donner du plaisir et d'en recevoir indistinctement. Bref, d'un corps-machine
privilégiant les équivalences et les continuums aux divisions binaires entre les
genres. Les sculptures tuyaux de Jean-Charles de Quillacq peuvent rappeler
des batons phalliques, des érections hésitantes, ou des intestins avec des
trous, bouches, vagins ou anus, a la fois des organes internes ct externes. « La

DE QUILLACQ  Sculpture est toujours associée au redressement, a I'élévation, comme un fantasme
EST AUSSI d'étre toujours en érection, nous dit |'artiste. Dan Graham avait proposé un texte
ISSU D'UNE sur la détumescence car il ne trouvait aucune référence littéraire a cet état post
GENERATION cottum, il était supprimé culturellement. Mes sculptures sont dans un entre-deux
AYANT | incertain, elles ont du mal a se tenir debout, d avoir une fonction ou a tenir leur
ASSIMILE statut, sont couchées sur des radiateurs et sur des socles mous de polystyréne ».
LES ETUDES C'est d'ailleurs Isabelle Alfonsi qui associe Jean-Charles de Quillacg a
SDAEIN?SEEERJé « I'abstraction excentrique » (ainsi nommée par la critique d’art américaine
DU TROUBLE Lucy R. Lippard), contemporaine du minimalisme mais qui fonctionnait
IDENTITAIRE, comme son refoulé, imprégnée de sensualité et d’humour, I'envers d'une

DEVENU MEME
UNE PRATIQUE
DE 50l

sculpture lisse, dénuée de subjectivité. Jean-Charles de Quillacq est aussi issu
d’'une génération ayant assimilé les études de genre, sans peur du trouble
identitaire, devenu méme une pratique de soi. Il vit 2 Amsterdam, suite

a son passage par la Rijksakademie, une incontournable résidence post-
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MONTROUGE

S’'IL EMPLOIE
DES PROC D S
CONCEPTUELS,
IL'Y INSUFFLE
UN D SIR
EXTR MEMENT
SUBJECTIF,

TOUCHANT
L'INCONSCIENT
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SUITE DE LA PAGE 18 dipléme, devenue I'épicentre européen des débats
esthétiques ces derniéres années. C'est la ot il a rencontré sa famille d'artistes
- Pamela Rosenkranz, Olga Balema, Dina Danish, Michiel Ceulers, Leidy
Churchman... - mais s'il emploie des procédés conceptuels, il y insuffle un
désir extrémement subjectif,
touchant a I'inconscient, proche
en cela d'un artiste comme Robert
Gober.

A la Villa Arson a Nice, il expose
ses sculptures a cété de photos

de sa sceur et de deux garcons,
avec des poses identiques, nus
dans un jardin, portant la méme
casquette et tenant des tartes aux
pommes face cameéra, Le grotesque
comigue de la situation prend une
dimension psychanalytique dans
I'univers subjectif de I'artiste :

« Je suis intéresseé par la famille car
c'est o11 I'on produit des corps qui

se ressemblent, méme si on assigne

a chacun un réle distinctif. Sur

la photo de ma sceur, nous nous
ressemblons, il y a une forme de
substituabilité entre elle et moi, je
suis ma sceur, ma sceur est moi. Je
brouille la généalogie, perturbant

la sexuation imposée, car I'air

de famille prime ici sur les roles
assignés. Je me suis ensuite amusé d
imaginer des filiations artificielles,

d’autres permutations entre ma sceur et les garcons photographiés, dans une Jean Charles
sorte d'indistinction généralisée ». 1l met ce principe d'équivalence en lien Sa?:! %::E’;fjgm
avec sa méthode de travail de sculpteur, répétant ses propres formes et gestes 15 mai 2010,
jusqu'a ne plus les reconnaitre comme siens, le rapprochant de la répétition Egﬁ;&f’;ﬂ;’;i‘;’éc
industrielle, résultat non pas d'une ingénierie génétique mais sérielle. « J'essaie Masxime Thieffine,

d'en faire un enchainement vital, d'y injecter la chair que je pétris, d'y confondre du Bétonsalon, Pars.
désir, ne produisant alors rien d'autre que de Uactivité : la vie méme ».

Pour ses moulages de jambes, il reproduit le méme pied, créant une symétrie
qui lui permet d'échapper de nouveau a 'imposition binaire, soit en les
associant par trois, soit en les faisant boiter, le pied gauche ne rentrant pas
dans la Nike droite. Il y a sans doute une dimension fétichiste dans le travail
de Jean-Charles de Quillacq, comme quand il associe une image digitale

de pieds (un poster de l'artiste Ed Atkins, effacé partiellement) a un texte
évoquant (Edipe, fils de boiteux (extrait d'un dialogue de Gerry de Gus van
Sant). La boucle est bouclée, mais le mystére ambigu de cet artiste reste entier.
L'APRES-MIDI, exposition collective, jusqu’au 28 décembre, Villa Arson, 20 Avenue Stephen
Liegeard, 06100 Nice, tél. 04 92 07 73 73, www.villa-arson.org

Texte publié¢ dans le cadre du programme de suivi eritique des artistes du Salon de
Mentrouge, avec le soutien de la Ville de Montrouge, du Conseil général des Hauts-de-Seine,
du ministére de la Culture et de la Communication et de 'ADAGP.
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