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Esprit, aimes-tu lart ?

Le centre dart
contemporain d’'lvry
ne manque pas
d'esprits. Jusqu'au

25 mars, Louise Hervé
et Chloé Maillet

y exposent une
ceuvre aussi politique
que spirituelle.

Liguane, exposition anthologique
de Louise Hervé et Chioe Maillet,
jusqu’au 25 mars au Crédac

i place Pierre Gosnat.
Performances tous les week-ends
fprogramme sur ivry94.1rl
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‘image et la magie for-

L ment un anagramme
i vieux comme le monde.
Entre accrochage de tableaux
spirites « réalisés sous la
conduite d'esprits et d'entités
extraterrestres », performan-
ces didactiques et projections
de science-fiction onirique,
Louise Hervé et Chloe Maillet
manient Uhumour avec une
rigueur historienne. Lune vient
de lart, Uautre de l'anthropo-
logie, les deux mélent recher-
che universitaire et amour du
cinéma popuilaire [péplum, SF,
horreur..] & bien d'autres
tiroirs entrouverts, sur le champ
politigue et social notamment.
« L'approche artistique nous
permet de créer des ponts, de
faire des liens, comme entre
Pythagore et les péplums ita-
liens, expligue Chloé Maillet
qui, avec sa complice, a déja

foulé les 300 m? du Credac pour
Uexpo collective LHomme de
Vitruve en 2012. Les projets se
générent les uns les autres,
des champs de recherche s'ou-
vrent, et les performances sont
des morceaux arrétes de cette
recherche, un laboratoire d'ex-
pérnimentation des idées. »

TATAMIS FEMINISTES

La derniere escale en date de
cette exploration au long cours
a pour titre Liguane, et pro-
longe les intrigants liens entre
spiritisme et socialisme reliant
déja leurs ceuvres sur les saint-
simoniens et les fourieristes
du XIX® siecle.

« Lhumour est le fil conducteur
de notre travail, car c’est une
facon dynamigue de s'intéres-
ser. Et ce qui nous intéresse,
c'est le collectif, questionner
les avantages et difficuttés de
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vivre en communauté, de tra-
vailler hors d'un contexte indi-
vidualiste, clarifie Chloé Millet.
Les saint-simoniens, mouve-
ment au départ mixte et éga-
litaire, ont éte évacués de [his-
toire de la gauche. Quant aux
fouriéristes, désespéres par
['échec de {a révolution de 1848,
ils se sont tournés vers le spi-
ritisme... Ef le premier esprit
qui se serait manifeste est celur
de Pythagore. »

Qutre esprits extraterrestres,
communautés socialistes et
athléte mathématicien [Pytha-
gore remporta les JO par deux
fois), le duo convogue aussi les
cadeaux du fan-club de Maurice
Thorez ou les suffragettes
anglaises et leur usage du ju-
jitsu contre la police. Des bords
du Styx aux tatamis féministes,
la réverie appelle a l'utopie.

» Daniel Paris-Clavel
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Aprésétreintervenuesau Crédacen 2012
dans[exposition collective « Lhomme de
Vitruve », Louise Hervé et Chloé Mail et,
quitravaillent aquatre mains depuis 2001
au seinde (1111, [International Institute
for Important ltems), reviennent dans ce
centre culturel prospectif dans le cadre
d'une présentation personnelle a carac-
tére anthologique, Celle-ci donne non
seulement & vair laur dernier projet en
date, Llguane, quiestalafoistamonstra-
tion d'une collection d'euvres réalisées
sous la conduite d'esprits et d'entités
extraterrestres |Fleury-Joseph Crépin,
Madge Gill, Alexandro Garcia, Augustin
Lesage.. | et lexposition d'une méthode
transversale de questi t du

sociales, ce tandern, ouvertement fémi-
niste (les deux plasticiennes se référent
a lenseignement pythagoricien, aux
saint-simoniennes et aux suffragettas
prophétisant ['égalité entre les sexes),
propose des docu-fictions low-tech, dont
lecharme suranné n'est pas sansrappe-
ler le cinéma romantique sociologique
d Eric Rohmer et d' Emmanuel Mouret.
Entremalant des sources variées (ciné-
matographiques, littéraires, musicales,
historiques, anthrapologiques...|, Hervé
& Maillet font de leur exposition récapi-
tulative une immense installation-jeu
de piste se jouant en permanence des
décalages, comme autant de « postsyn-

h ions pas tout & fait réussies »,

monde, mais aussi une sélection de leurs
productions antérieures : artefacts, fac-
similés, performances, vidéos et films. Au
croisement de {anticipation, du rétrofu-
turisme et de méthodes archéologiques,
ainsi que du spiritisme et des utopies

d
entre images présentées et discours qui
lescommentent. __VINCENTDELAURY

© «Lovise Hervé & ChloéMaillet, L lguanes,
Centredart conternporaind lvry - Le Crédac,
LaManufacturedesaillets, 1, place Pierre-
Basnat, vry-sue-Seine [96), www credac fr
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EXPOSITIONS

Le Journal des Arts

LOUISE HERVE & CHLOE
MAILLET, UNE AUTRE HISTOIRE
DE LA PERFORMANCE

Le Crédac donne « carte blanche » au duo dartistes qui
sest fait connaitre par de réjouissantes performances mélant
récits historiques et éléments de fiction

ART CONTEMPORAIN

Ivry-sur-Seine (Val-de-Marne). En invitant
Louise Hervé & Chloé Maillet a concevoir une expo-
sition en ses murs, le Crédac s’attelle a une tache
difficile. Comment en effet exposer la performance,
un médium au cceur de la pratique de ces deux
artistes ? La question n’est pas ouvertement posée,
mais ces dernieres formulent néanmoins une maniere
de réponse en forme de mise en abyme. A partir d'un
film particuliérement réussi réalisé en montant des
séries de leurs propres performances, elles en pro-
posent une histoire alternative et subjective. Intitulé
Spectacles sans objet, ce film nous plonge dans des
réflexions sur le théatre a I'époque révolutionnaire et
nous met en présence d'épisodes un peu oubliés de
I'histoire des révolutions depuis 1790. Sont ainsi
reconstituées les fétes de la Fédération concues par le
peintre Jacques Louis David au cours desquelles la
population était conviée a jouer son propre role.
Suit un épisode de la « Secte des Barbus », ou de
jeunes idéalistes préromantiques envisagent 'art au
ceeur de la Révolution et se réinventent au quotidien
en portant tel un idéal de beauté le costume grec pri-
mitif. Vient ensuite 1'épisode « sectaire » des saint-
simoniens. En 1832, les « hommes nouveaux »,
conscients de I'échec de la Révolution, décident de la
mettre en scéne plutot que d'attendre son avénement.
La population assiste au quotidien au spectacle de
I'égalité hommes-femmes et du partage des taches
subalternes propres a la vie future idéalisée. Au cours
d’'une performance intitulée Le Phalanstére de Mars,
on apprend par ailleurs qu'au milieu du XIX¢ siecle,
les fouriéristes se trouvent en impasse de projet révo-
lutionnaire. Ces derniers se tournent alors vers le
spiritisme afin de rentrer en communication avec la
civilisation socialiste idéale qui se situe sur Uranus...

Ces épisodes retracent une sorte d'histoire des
gauches articulée a une pratique performative, quitte
a prendre des détours inattendus. Si le terme « per-
formatif » est ici anachronique, il n'en souligne pas
moins le caractére émancipatoire de ces pratiques.

Lobjet, vecteur de la performance
Dans une deuxiéme partie de I'exposition, « La Salle
sans nom », les artistes ont réuni un ensemble d objets.
On croise des presse-papiers ayant appartenu a [l'an-
cien secrétaire général du PCF] Maurice Thorez (qui a
été député d'lIvry), son livre Le Fils du peuple (1937),
des fragments de marbre au sol, un parallélépipede de
béton sur des rondins de bois... Ces éléments sont les
supports des performances qui se dérouleront pendant
la durée de I'exposition. La pratique performative des
artistes repose en effet sur une démarche anthropolo-
gique au cceur de laquelle se situe I'objet. Vecteur de
processus narratif, celui-ci plonge le visiteur dans le
temps de civilisations passées, autant qu'il se préte aux
projections de nature « science-fictionnelle ». Pourquoi
des lors avoir choisi de rendre cette « Salle sans nom »
inaccessible en dehors des heures de performance 7 En
attendant I'activation des pieces par leurs interpretes,
"autonomie laissée au visiteur devant des piéces intri-
gantes permet de rejouer cette réflexion sur les proces-
sus émancipateurs, au sein méme du musée. Car ce
que dessine en filigrane ce projet autour de la perfor-
mance, ¢'est paradoxalement une hypothése d'usage
du musée, a savoir un lieu dans lequel transcender les
contingences a la conjonction du réel, des objets et des
capacités du regardeur a imaginer.

@ CEDRIC AURELLE

LOUISE HERVE & CHLOE MAILLET, L'IGUANE, jusquau
25 mars, Centre d'art contemporain d’lvry-Le Crédac,

la Manufacture des eillets, 1, place Pierre-Gosnat,
94200 Ivry-sur-Seine.
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Louise Hervé et Chloé Maillet, L'un de nous doit disparaitre, 2012-2018, Fils du peuple [1949] de Maurice Thorez. Wustrations
exécutées par le donateur Charles Rouguet, Section Cahors. Fonds Thorez-Vermeersch/Archives municipales Ivry-sur-Seine.
© Photo : André Morin/Le Crédac.
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on coltective LHomme de
mine 2012,

s vitrine, des cadeaux offerts & Maurice T

convie des artistes présents: dans 1'expx

Louise Hervé & Chloé Maillet : BA nodveay, J.con

: Vitruve a realiser ure proposition per
L'Iguane Louise Hervé & Chloé Maillet disposaien
én sg qualite de deputé dTvry

Dans fa présentation montrde a Fauto

ur-Seine. L'idde de trava

d'une certaine histoire, refait i surface avec ls volonte para

en comglément des créations plastiques placées dans les espaces du

Au reste, ces espaces se trouvent un pey remaedeles puisque 4 plus grande pidce échappe e
partie au regard du spedtateur, cantonné dans une petite salle, délimitée par des cloisons
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DATE dautres sont empeuntées). Une forme de tentative ficionnelle peut alors naitre de leur
du 20/01/2018 au 25/03/2018 rapprochement, d'autant plus qu'une baie vitrde permet d'apercevelr fe reste de 1 grande salle,

dans lequel oo devine quelques autres ceuvres el objets, dans e démarche proche de celle du

SALLE dicrama, procidé récemment revene en grdce par ke bisis $'une exposition au Palals de Tokyo.
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Tvry-sur-Seine quelle dé de répartition a-t-elle &é choisie 7 comment accéder de 'autre ¢ ? et

de présenter des
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Sur les aventures de Pythagors

{puisqu’au-dela de son cilebre théoreme, lg Grec etait phit . Mais, dans ensemble, il

TAGS s'agit done, pour le duo, d'offrir une forme de décor & des performances, se deroulant tout au
TG/ LOUGE NETVE 1. HIWAC RaIGT kong des deux meis d'exposition. Ayant pu assistér @ l'une d'entre. elles, celles-ci se dépioient

dans le grand espace de la grande salle, permettan public d'arpenter oo qui @8t normalement

soustrail o 1a vue, pendant qu'un intervenant conte fa réception de Fiis du Peuple, autobiographie

wr=ca de Maurice Thorez (nouvelle maniére dé faire le lien entee arts plastiques, mémoire des feuy, &

politigue), refiée ensuite & un ouvrage d'anticipation, histoire de finaliser fe voyage.
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La nouvelle exposition « L @

de Louise Hervé et Chloé Maillet au
Crédac condense installations, films et
performances pour former une trame
loufoque révélatrice de 'univers du
duo d’artistes.

«Louise Hervé & Chloé Maillet.
Llguane», jusquau 25mars, Centre
d'art contemporain d’Ivry - le Crédac,
94200 Ivry-sur-Seine, www.credac. fr

Louise Hervé & Chloé Maillet, yue

de exposition « L'lguane », Centre
diart contemporain 4'Ivry - le Crédac,
2018. Photo : André Morin / le Crédac.
# Loujse Hervé & Chloé Maillet /
ADAGP, Paris, 2018, Courlesy
Mareelle Alix, Paris
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Deux droles de bétes de scene

AVitry, Louise Hervé et Chloé Maillet réinventent la performance

ARTS

, abord, il y a cet
iguane. L'iguane du
bar & marins de
Dunkerque. Louise

Hervé et Chloé Maillet 'ont ren-
contré par hasard, apres le mon-
tage d'une de leurs expositions
dans la ville portuaire. Puis, ren-
trées a 'hotel ou elles dormaient,
elles sont tombees sur une flopée
de prestidigitateurs de tout poil,
réunis en congres. «Alors vous
aussi, vous étes magiciennes?»,
leuralancé'und’eux dans|‘ascen-
seur. Aussitot, elles sont retour-
nées dans le rade du reptile en exil,
comme on se pince pour verifier
qu'onneréve pas. «ll était la, silent,
il bougeait a peine, seul survivant
d'une fin du monde, racontent-el-
les en cheeur, comme toujours. Sa
vie se passait dans un autre temps
que le notre. On a alors compris que
cétait peut-étre lui la clé: il nous
avait fait entrer dans une dimen-
sion ou les choses pouvaient pren-
dre une signification différente. »
L'anecdote résume bien |'uni-
vers de ces droles de damoiselles.
Un monde dé signes et de digres-
sions, pas si farfelues qu'elles n'y
paraissent. Magiciennes, elles le
sont a leur maniére, ces plasticien-
nes siamoises qui ont fait de leur
pé une étonnante matiére pre-
riiere et de la performance leur
territoire de prédilection. Au cours
de chacune de leurs séances, qui
consistent le plus souvent a conter
des récits mi-académiques mi-
échevelés, elles s'évertuent, sur le
mode iguane, a nous faire entrer
rnious aussi dans un autre temps

De Pythagore a Maurice Thorez
«On essaie détre des passeuses,
d’inviter a sortir de notre point de
vue rigoureusement humain, de
brouiller passe et avenir.» On re-
trouve donc le saurien en titre de
leur expositionau Crédac, le Cen-
tre dart contemporain d'lvry-
sur-Seine (mais juste en titre, pas
une écaille a 'horizon!): le pre-
mier état des lieux complet du
parcours de ces trentenaires
qu'on réverait d'inviter a des
veillées au coin du feu.

Farfelues, Louise Hervé et Chloé
Maillet ne le sont pas tant que ¢a.
La premiére, fondue de littérature
anglaise, sort de l'école d'art de
Cergy. La seconde est chercheuse

«Un projet important » (2009), film 16 mm de trente-huit minutes. anose woriLe crenac, LowISE HERvE
&THLOE MAILLET/ADAGP, PARIS, 2017, COURTESY MARCELLE ALIX, PARIS

chevronnée, thésarde en anthro-
pologie, passionnée de Moyen
Age. Elles se sont merveilleuse
ment trouvees, il y a plus de dix
ans, autour d'un méme désir:
explorer des terres singulieres, ap-
paremment tres éloignées les
unes des autres, qu'elles parvien
nent i connecter grace a une tchat
che sidérante. Les péplums a la
Maciste, la science-fiction de série
B, les mathématiques de
Pythagore, les utopies préroman-
tiques, les «memorabilia» du
communiste Maurice Thorez, le
Musée du sel de Moselle ou la
colonisation de Mars, elles font feu
de tout bois. Et, bizarrement, ¢a
fait sens, comme peuvent s'en ren-
dre compte les visiteurs du Crédac,
ol sont organisées chaque week-
end plusieurs performances.

Quel rapport, par exemple, entre
les peintures médiumniques de

l'aube du XX- siécle qu'elles invo-
quent et les saint-simoniens réu-
nis en communauté pré-hippie au
debut de la révolution industrielle,
au sujet desquels elles ont réalisé
un film et un disque? «Il y a des
liens inattendus entre les spirites,
qui pensaient parler aux extrater-
restres, et les tentatives démanci-
pation sociale du XIX* siecle!», as-
surent-elles. Des liens qui nous
rapprochent du leitmotiv de leur
travail. Elles le résument ainsi:
«L'un de nos grands axes de recher-
che pourrait étre défini comme une
généalogie de la performance:
avant Dada, nous recherchons des
moments de performances dans
I'histoire, que nous reconstituons.
Par exemple, les saint-simoniens,
quifaisaient de chacun de leurs ges-
tes quotidiens, du repassage a la
vaisselle, un vrai spectacle collectif.
Nous sommes fascinées aussi par

Le Monde
03.2018

1/1

les disciples de David, que l'on sur-
nommait “les Barbus', ou les médi-
tateurs, qui avaient decidé de vivre
comme sous la Gréce antique. Ils
s'habillaient en toge, et ne lisaient
rien de postérieur a Homére.» En
réactivant de telles histoires, I'in
satiable duo cherche ainsi a écrire
une autre histoire de la perfor
mance, ol le corps social entre
dansladanse. ®

EMMANUELLE LEQUEUX
«L'Iguane », de Louise Hervé
et Chloé Maillet, Centre dart
contemporain d'lvry - le Crédac,
1, place Pierre-Gosnat, 94200
Ivry-sur-Seine. Du mardi
au vendredi de 14 a 18 heures,
samedi et dimanche de 14
@ 19 heures. Entrée libre.
Performances tous les samedis
et dimanches a 15 et 17 heures
Jusquau 25 mars. Credac.fr
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Vue de l’expositio‘h <’iguane~, au Crédac.

JUSQU’AU 25 MARS

«Ecrire une autre histoire de la performance»

Louise Hervé & Chloé Malillet, deux tétes chercheuses déjantées, présentent au centre d’art
contemporain d’lvry-sur-Seine leur plus importante exposition a ce jour, agrémentée chaque
week-end de nouvelles créations. Rencontre sous le signe de 'absurde.

Manufacture des ceillets 1,
place Pierre Gosnat 94200 Ivry-sur-Seine
www.credac.fr

Louise Hervé et Chloé Maillet
lors de la performance

The Unnamed Room

a Uuniversité de Leeds
(Royaume-Uni), en 2017.

Beaux Arts magazine
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Quel est cet iguane qui apparait dans
letitre de votre exposition, mais se révéle
invisible au ftnal?

Un jour, apres un accrochage a Dunkerque, nous
sommes allées dans un bar de marins, sur la plage,
avec un des monteurs de I'exposition. Puis, de retour a
Tauberge, nous nous sommes retrouvées entourées de
gens tres spéciaux, avec des vétements brillants. Dans
I’ascenseur, I'un d’eux nous a dit : «Alors,

vous aussi étes magiciennes?» On est vite retournées
au café pour raconter ca, et on a découvert quun
iguane vivait la. Il bougeait a peine, sa vie se passait
dans un autre temps que le nétre. Et on a compris qu'’il
était peut-étre la clé pour entrer dans une dimension
ou les choses prendraient une signification différente.
D’ailleurs, la nuit suivante, I'un des magiciens s’est
introduit dans notre chambre fermée a double tour!

C'est dans cette espéce de quatriéme dimension


http://www.credac.fr/

quevoustentezdefaireentrer
lesvisiteurs

de votre exposition ?

On essaye en tout cas d’étre des
passeuses, d’inviter a sortir de notre
point de vue rigoureusement

humain, de brouiller passé et avenir.

Les visiteurs doivent d’ailleurs
accepter qu’ils ne verront jamais
cette exposition en entier. Le
programme change chaque week-
end, et la plus grande salle n’est
visible

130

que d’une petite fenétre, sauf durant certaines
performances. Nous avons cherché a montrer, autant
que des ceuvres, notre méthode de travail, pour
dévoiler la facon dont nous assemblons nos sources.

Du péplum a la science-ftction, des utopies
fouriéristesalapeinturemédiumnique,
vossourcesd’inspirationsontinftniment
variées.Commentlesreliez-vous?
Il y a des liens inattendus entre, par exemple,
les spirites qui pensaient parler aux
extraterrestres et les tentatives d’émancipation
sociale nées
au XIX¢siécle. L'un de nos principaux axes de
recherche pourrait étre défini comme une
généalogie de la performance: avant Dada, nous
recherchons des moments de performance dans
I'histoire, que nous reconstituons a travers des
films ou des mises en scéne. On s’inspire des
Saint-Simoniens, réunis en collectivité au XIX®
siécle, et qui faisaient de chaque geste quotidien,
du repassage a la vaisselle, un spectacle collectif;
ou des Barbus, aussi appelés
«Meéditateurs». Ces disciples de David vivaient
comme sous la Gréce antique. Ils étaient en toge et
ne lisaient rien de postérieur 8 Homere. En
réactivant leurs gestes dans nos ceuvres, nous
écrivons une autre histoire de la performance, qui
ne passe pas par la danse ou le théatre, mais par
l’action sociopolitique.

Proposrecueillispar Emmanuelle

Lequeux

Beaux Arts magazine
03.2018
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Chistoire e Fat
1IN conte t faifs

A Theure ou les musées transforment la médiation avec le public
en ceuvre a part entiere, les performeuses Louise Hervé et Chloé
Maillet inventent des conférences ¢rudites et droles, pimentées
de fiction, a travers vidéos, installations et interventions en direct.

¥

JUDICARL LAVRADOR

on narrant des histofres ¢

omnédiens qu'e

a5 dhans unt promior

n

Performance du duo & Funiversité de Loeds.

Libération
01.2018
1/1



- ) ‘.ﬁ‘(

NUOVI cow&-t)%
A

o £ \\

Abracadabra, il
Negozio e una magia

UN MUSEO CHE E ANCHE GALLERIA D’ARTE, POP UP STORE
E LUOGUO IN CONTINUA TRASFORMAZIONE.

D La Repubblica delle Donne
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Assemblages pour spectacles sans objet au Crédac

Chloé Ma

i propose une

e leur produs

i notion de NC
didactiques», au cours desquelles elle
émettent un certain nombre d’hypotheses
oscillant  enfre  véracité  scientifigue,
projection  fictionnelle et références
littéraires ou cinématographigues.

Le duo opére selon le méme profocole :
vétues d’'un uniforme sfrict, citant d'un ton
dogmatique  différentes  sources  ef
s'enfourant d'experts. Déclinant plusieurs
varianfes d’'une méme hisfaire selon le lieu
investi, elles trouvent d'autfres interprétes
opérant sur le ressort de la croyance

. o

e projetr, ar ICLJfé en deux acres, orrran

chacun SREReERS OHASACES
et de films, dévolle leur propre musée, dans
I'espace du centre d’art, & partir d'ceuvres
empruntées a des arfistes spirites.

Nous y refrouverons également des « objefs
propres G susciter les performances », fel ce
presse-papier ayant appartenu @ Maurice
Thorez, député d'lvry, dirigeant du Parfi
cornmuniste de 1930 a 19464, dont le fonds
leur avait inspiré en 2012 un texte de science
fiction « L'un de nous doit disparaitre ». Nous

Louise Hervé & Chlog Maillet, Lin Fussage d'eou, 2014, Pnotogramime. Vidso HDI&S r%r\u.’ﬁs. Coarresy Marcells Alix, Paris
riaissime
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& Chioé Maillet, Spaciocias sans abjet 2016, Dinpositives, sBrmm &
T e erfarrnancas ™ tamils ¥

wirl=o HO troins sur
famille enfermee dans un bunker en attente

d'une  invasion  d'exfraderrestres, o
communauté dss saints-simoniens active
en performance publique au XIX® siécle,
des archéologues scusmaring ef des
curistes en thalassothérapie, le fout sous un
angle  wvolontairernent  anachronique,
décalé, voire franchement drolatique.

-
dans des ‘re%hniqges d'autc-de enge, une

L'activation du récit passe par de multiples
inepties qui, sous couvert d'une méthode
rigoureuse, jouent sur le trouble de la
perception, dans des jeux de rdles
savamment orchestrés,  Transmission et
hierarchie des savoirs, véracité du récit
historigue, codification du discours public,
tels sont les enjeux passionnants de ce duc
imrmediaternent reconnaissable ef
délicieusernent iconoclaste.

Marie de La Fresnaye

INFOS PRATIQUES

Louise Herve et Chloé Maillet, Liguane

Acte |, du 20 janvier au 18 février

« L'lguane : La salle sans nom »

Acte Il, du 20 février au 25 mars

« U'lguane : Rien n’est dit »

Centre d’art contemporain d’lvry - le Crédac
La Manufacure des CEillets

1 place Pierre Gosnat, lvry Sur Seine

du 20 janvier au 25 mars
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[Critique]

Réveries ducritique
solitaire

Par Eric Loret

vant de rédiger ce texte, je décide de faire une
sieste, afln de trouver réponse a quelques
questions que me pose L’lguane, rétrospective
partielle de Louise Hervé et Chloé Maillet au
Crédac d’lvry. Comme I’exposition convoque a la
fois le spiritisme et Rousseau, j’ai méme pensé a
chercher un gros chien danois et a I’obliger a me
renverser, afln de faire un mini-coma et perdre
toute « notion distincte de mon individu »,
comme I’écritI’auteur des Réveries du promeneur
solitaire. Mais c’était trop compliqué.

Deleuze spirite

Dans I’état léthargique de la sieste (de Léthé, fleuve des Enfers ou les
ames boivent I’oubli avant de retourner sur terre), je trouve la
conflrmation, en remontant & mes premiéres expériences de
dessinateur, vers I’age de cing ans, que le remplissage de la feuille et
I”itération maniaque de motifs sont le signe qu’on ne dessine, a cet age-
13, qu’une partie d’un tout inflni et qu’en plus, on fabrique des effigies
et des caractéres cabalistiques qui ne représentent pas le monde mais
sont un monde en soi, sur lequel on a tout pouvoir et auquel on fait
subir nos désirs. Bref, que le dessin est performatif. Sans aucune
vergogne, j’applique cette anamnése aux tableaux d’art brut, fractals ou
remplis a bloc, que Hervé & Maillet ont rassemblés dans la premiére
salle de I’exposition, d’autant qu’il s’agit plus précisément d’art
médiumnique. Le peintre spirite, qui préte sa main a un esprit, fait
peut-étre un peu comme moi mioche : il donne forme, par la répétition
et le débordement, & un monde infini.

Tous les jours ont lieu des performances, variant selon les heures et
selon les deux « actes » de I’exposition. Le jour du vernissage, j’assiste
au Phalanstére de Mars, qui met en rapport les cercles spirites d’Allan
Kardec (1804-1869) et les utopies sociales de Fourier et Saint-Simon. Je
lis plus tard un article de Nicole Edelman [1] qui clarifle ces rapports :
les esprits qui s’expriment a la fln des années 1850 ont les mémes idées
que « les premiéres féministes saint-simoniennes ». Pourquoi ?
D’abord parce que les médiums sont essentiellement des femmes, et
qu’elles prennent parfois la plume sans la dictée des esprits... Ensuite,
parce que la réincarnation « peut s’effectuer dans le corps d’un homme
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ou d’une femme, d’un Noir ou d’un Blanc » et que cela « oblige les
croyants spirites a réfléchir a ce que signifle I’égalité ». Dans les
premiéres sociétés spirites, qui « se développent (...) dans un milieu
populaire », les femmes (et les esprits) sont ainsi favorables au divorce
et a I’avortement.

Pourtant aucun discours de type féministe n’est manifeste ici, alors que
le duo avait ouvertement travaillé le sujet du matriarcat et de la
réclusion domestique en 2012. Chloé Maillet m’indique que le sujet est
pourtant 1a, mais souterrain. Pour I’instant, j’en reste a la question du
collectif et du « peuple » qui permet de passer d’une salle a I’autre, du
phalanstere aux artistes médiumniques et a Rousseau. Entretemps, je
me dis que ma méthode critique habituelle, qui consiste & essayer de
me glisser, y compris par la sieste, dans le geste créateur de I’artiste
(tel I’amateur de foot qui se léve et crie devant sa télé, comme s’il allait
sauter dans le corps du joueur pour marquer le but a sa place) n’est pas
sans rapport avec le spiritisme et sa croyance que nous sommes tous
un méme Esprit. Je tiens cette méthode d’un Deleuze vaguement
phénoménologue. Je relis sa déflnition du percept (le percept est ce que
crée I’artiste) : « un ensemble de perceptions ou de sensations qui
survit a celui qui les éprouve [2]. » Soudain, je bute sur le mot « survit »
qui ne m’avait jamais frappé jusqu’ici. Une relecture spirite de Deleuze
semble s’imposer. D’autant que le rhizome est une flgure fractale,
comme les dessins des médiums.

Quelques jours aprés, je tombe sur I'un des trois passionnants articles
que Thomas Golsenne, professeur d’histoire des arts visuels et
directeur de recherche a la Villa Arson, a consacré a Hervé & Maillet. 1l
reprend I’analyse des rapports entre arme, bijou et runes qu’on trouve
dans Mille plateaux. Ainsi, écrivent Deleuze et Guattari, les petites
plaques ornementales en or et argent « constituent des traits
d’expression de pure vitesse (...) Elles donnent aux couleurs la vitesse
et la lumiére, faisant rougeoyer I’or, et faisant de I’argent une lumiére
blanche. Elles appartiennent au harnais du cheval, au fourreau de
I’épée, au vétement du guerrier, a la poignée de I’arme ». Bon sang, me
dis-je, moi qui n’avait préparé pour commenter les deux autres salles
de I’expo que « Les maladies du costume de théatre » de Barthes, me
voila gros-jean comme devant.

Interlude

Pour ne pas vous perdre, voici le plan de I’exposition. Elle s’organise en
trois parties, plus un petit cinéma, et aussi une « salle sans nom » qui
n’ouvre que lors des performances. La premiére salle, donc, expose des
peintres spirites et une vidéo en cours de tournage, L'Iguane. Dans la
deuxiéme, Spectacles sans objet (2016), installation comportant fllm,
diaporama et disque vinyl, traite de I’interdiction des costumes de
théatre sous la République de Cromwell, du spectacle selon Jean-
Jacques Rousseau et de la reconstitution de I’antique chez les
révolutionnaires frangais et le peintre David. La derniére salle est
consacrée a Pythagore et les monstres avec deux projecteurs super 8
alternantdeux fragments (?) du flim Pythagoras and the monsters (2012).
Dans le cinéma du Crédac, quatre flims de Hervé & Maillet. Et par
ailleurs, donc, huit performances-conférences réactivées.

Pour ne pas me perdre, je liste ce que je dois articuler :

— lacommunauté et le théatre, mais aussi le roman feuilleton et le flim
de genre;

— le costume, la musique et la performance, mais aussi désormais la
question de I’ornement et du nomadisme ;

— la proximité du cinéma de Hervé & Maillet avec ceux de Serge Bozon
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et Emmanuel Mouret (qui joue dans Ce que nous savons..., 2007, et Un
projet important, 2009), via Laurent Lacotte, leur acteur fétiche.

— le fait que ces deux femmes fliment les fesses des garcons comme si
elles étaient des hommes gays — mais c’est peut-étre moins important,
quoique.

Pythagore bisexuel

Sur la communauté, c’est assez facile : la vidéo I'lguane, dont un extrait
est visible dans un coin de la piéce, sur un écran vertical, montre un
groupe de jeunes gens, fllmé en top shot, qui semble chercher les
meilleures positions pour réaliser quelque chose ensemble. Peut-étre
participent-ils & une féte rousseauiste[3] ou chacun « se voit et
s’aimedanslesautres». LaLettre ad’Alembertrevientdans Spectacles
sans objet, flim tourné en partie & Ermenonville, dans le parc Jean-
Jacques Rousseau, parmi les folies de Girardin et devant la tombe du
philosophe. Cette ceuvre améne au moins deux questions. La premiere,
c’est celle donc de la communauté. Rousseau s’oppose, on le sait, au
théatre et propose un « spectacle sans objet » : « donnez les
spectateurs en spectacle ; rendez-les acteurs eux-mémes ». On ne peut
s’empécher d’y voir une déflnition de la performance, ou du moins de
celles d’Hervé & Maillet : leurs performeurs racontent une histoire mi-
vraie mi-loufoque ou I’on apprend toujours quelque chose.

Il est pratique ici d’aller chercher le céléebre « Conteur » de Walter
Benjamin[4]. Seul le conteur est capable de réenchanter la communauté
quand « tous les matins nous sommes informés des nouvelles du globe.
Et pourtant nous sommes pauvres en histoires curieuses. » Curieuses,
les histoires d’Hervé & Maillet le sont en effet. Les deux artistes ont
publié en 2012 dans Le Républicain lorrain un roman-feuilleton de
genre gothique : Attraction étrange. Et leur ceuvre se nourrit du
cinéma de genre, de préférence série B, cf. Pythagoras and the
monsters. La description que fait Benjamin du partage narratif
convient assez aux performances du duo : « Ce que le narrateur
raconte, il le tient de I’expérience, de la sienne propre ou de
I’expérience communiquée. Et & son tour il en fait I’expérience de ceux
qui écoutent son histoire. (...) Quiconque écoute une histoire se trouve
en compagnie de celui qui la raconte ». Si I’on ajoute a cela que « le
grand narrateur aura toujours ses racines dans le peuple et tout
d’abord dans les classes artisanales », nous voila peut-étre rendus aux
ouvriers spirites affabulant d’autres mondes.

La deuxiéme question que souléve Spectacles sans objet est celle du
costume : « Pourquoi les costumes de théatre ont-ils été interdits en
Angleterre sous la République de Cromwell ? Qui étaient les jeunes
méditateurs révolutionnaires qui pensaient en 1799 que la
reconstitution historique allait changer I’lhumanité ? Pourquoi les saint-
simoniens chantaient-ils I’habit nouveau, qui dise a tous espoir, espoir
? » On pourrait gloser sur le mensonge théatral et renvoyer la
reconstitution historique a la problématique du conteur : « il y a
toujours un campement d’histoire vivante en arriere du champ de
bataille, explique une des voix off du flim. Pendant deux jours, ils font
la cuisine, ils lisent, ils écrivent des pamphlets, ils bavardent, ils jouent
a la balle. Cela peut paraitre insigniflant, mais c’est la que se joue le
plus important de la reconstitution ».

La remarque de Golsenne sur Deleuze et I’ornement ouvre pourtant
une autre voie : « Pourquoi les armes sont-elles ornées ? demande le
chercheur. Parce que I’ornement a pour effet d’intensifler son support,
parce que I’éclat des matiéres précieuses transforme la lourde matiére
de I’objet en lumiére rapide ». Et d’invoquer une « « sémiotique
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affective », comme disent encore Deleuze et Guattari a propos des
runes, écriture ornementale par excellence, qui transmet non pas un
message mais un désir. »

Pour les runes, on peut se rapporter au dessin répétitif et performatif
du spirite. Si I’apport de Golsenne, antérieur a Pythagore et les monstres,
me parait par ailleurs si pertinent, c’est parce que dans la troisieme
salle, le héros grec dévoile sa mythique cuisse en or, entre deux plans
de préparatifs au combat. Aussi bien, me dis-je rétrospectivement, ce
n’est pas tant le costume qui importe dans Spectacles sans objet que ce
qui « fait costume » : I’ornement en tant que « pure vitesse ». Le
costume ici ne représente rien : il est un moyen, un désir, un véhicule
révolutionnaire (ou une « machine de guerre nomade »). C’est sans
doute le sens de la derniére phrase de Spectacles sans objet, que le
scénario met dans la bouche du personnage de Maurice Quays, peintre
néoclassique fondateur de la secte des barbus : « Il faudra au moins
deux cents ans a I’homme pour concevoir le costume qui saura le
guider vers cette transformation » (a savoir une vie totalement
artistique).

Quant a savoir pourquoi Hervé & Maillet fliment les garcons comme si
elles étaient des mecs homos (et raccordent, dans Spectacles sans objet,
des membres masculins et féminins comme s’ils étaient un méme
corps), cette demi-boutade me permet de revenir & Walter Benjamin, et
a la réincarnation chez les spirites. « L’homme juste » en qui se
reconnait le conteur, analyse Benjamin, posséde chez Leskov « un trait
maternel qui s’éléve parfois jusqu’au mythique ». Et de prendre
I’exemple d’un personnage de paysan dont la « bisexualité devient le
symbole de I'homme-dieu. A ce degré Leskov croit voir atteinte
I’apogée de la créature et comme un pont entre le monde terrestre et
supraterrestre. » On ne sera pas étonné de lire sous la plume d’Etienne-
Jean Delécluze, camarade de jeunesse de Quays, que ce dernier
était « le plus beau type de I’organisation humaine » et

« I’homme que la divinité avait marqué d’un véritable sceau
d’apostolat ». Quant a Charles Nodier, il compare Quays... a Pythagore.

Coda

Pourflnirtresvite, Pythagorasetlesmonstresmesemblerenvoyeraune
derniére partie de la question spirite et communautaire : les strates
d’une mémoire anthropologique. Ce tres bref flim ressemble a un
found footage : il n’y a aucun récit, uniquement des gestes inachevés,
des moments d’attente. C’est la bonne « histoire » selon Benjamin,
geste artisanal immémorial débarrassé « de toute explication ». Dans
leurs autres flims, on se met aussi soudain a chanter et danser, ou bien
on déclame, statuflé, comme dans Mods (2003) de Bozon : confluent du
conte, du rite et de la féte rousseauiste. La flimographie de Hervé &
Maillet emprunte par ailleurs au grand écran ses comédiens (Brigitte
Rouén, Lolita Chammabh,...). Cette fagon de « doubler » le cinéma se
rapporte sans doute plus largement a la structure en « poupée russe »
de leur ceuvre : une référence renvoie toujours a une autre.

Je reviens a I’anamnése : c’est I’effet que me fait particulierement
Pythagore et les monstres, mais certains autres de leurs flims aussi.
Comme s’ils étaient des fragments de mythes manifestes, dont le
contenu latent reste sur le bout de la langue. Dans Un projet important
(2009), une société implante des souvenirs dans le cerveau de ses
clients et dans Un passage d’eau (2014), « des archéologues amateurs
plongent sur les sites d’anciens naufrages, et tentent de préserver leurs
découvertes subaquatiques des outrages du temps » tandis qu’un
« groupe de retraités a formé un club dont I’objet principal est
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d’accéder a la vie éternelle. » Dans cette guerre entre I’immémorial et
la mémoire, il reste heureusement la solution Hervé & Maillet. Elles
ont fondé I’l.1.1.1., « International Institute for Important ltems »,une
version ludique de I’archéologie, ou tout ce qu’on a oublié se réinvente
automatiquement en autre chose, ajoutant au grand fonds commun de
la création humaine.

L'lguane, jusqu’au 25 mars au Crédac
d’lvry http://iiiiassociation.org/

[1] Nicole Edelman, « Spiritisme et politiqgue », Revue d’histoire du XIXe
siecle, 28, 2004, p. 149-161.

[2] « I comme Idée », L'’Abécédaire de Gilles Deleuze, réalisation Pierre-
André Boutang, 1996.

[8] « Plantez au milieu d’une place un piquet couronné de fleurs,
rassemblez-y le Peuple & vous aurez une féte. Faites mieux encore :
donnez les spectateurs en spectacle ; rendez-les acteurs eux-mémes ;
faites que chacun se voie & s’aime dans les autres, afln que tous en
soient mieux unis. » (Lettre a d’Alembert, 1758).

[4] Jutilise la version « Le narrateur. Réflexions a propos I’ceuvre de
Nicolas Leskov » (1936), Ecrits francais, Gallimard, 1991.

Eric Loret
JOURNALISTE, CRITIQUE
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Louise Hervé & Chloé Maillet, vue de Uexposition L’Iguane, Centre d’art contemporain d’Ivry — le
Crédac, 2018 Photo : André Morin / le Crédac © Louise Hervé & Chloé Maillet / ADAGP, Paris, 2018 — Courtesy
Marcelle Alix, Paris

LOUISE HERVE & (;HLOE
MAILLET — LE CREDAC, IVRY-
SUR-SEINE

Point de vuele 22 février 2018
Louise Hervé & Chloé Maillet investissent le Crédac du 20 janvier au
25 mars pour proposer une exposition ou regnent gravité, ludique,
réflexion et jovialité. Spécialistes du mélange des genres, elles
convoquent des références hétéroclites qu’elles manipulent et
télescopent dans un kaléidoscope culturel ou I'histoire se méle a la
science-fiction, ou la science s’éprend de réverie. Un grand écart
paradoxalement comblé entre invention et référence, entre chimere et

Par Guillaume Benoit
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réalité par 'image méme de I’étrange animal qui donne son nom a
cette exposition, I'iguane.

Avec une habitude marquée pour le jeu a contre-pied, les deux artistes ont con¢u un
parcours qui se meut entre passé et présent, entre avenu et non avenu, réactivant des
piéces produites au long de ces dix dernieres années tout en présentant de nouvelles
pistes de réflexion. L’histoire, réelle ou rejouée brouille les reperes temporels et
I'invention devient un moyen de s’y confronter pour mieux se 'approprier. Jouant sur la
plasticité des modes d’enseignement et d’information, leurs performances s’emparent des
codes de la conférence, du séminaire et de la visite touristique pour développer des points
historiques, inventer des liens et des analogies qui participent d'une véritable entreprise
épistémologique. Au-dela de la simple compilation, de la mise en monstration certes
décalée et souvent présentée avec ce recul plaisant du ton de conférencieres investies, au-
dela de 'humour donc, le duo s’approprie ces démarches « hors-normes » pour les
manipuler a leur tour, en faire des motifs d'une composition totale et les « jouer », les
mettre en situation de révéler a nouveau la somme de possibilités qu’elles aménent
comme les apories qu’elles supposent.

Parcours plus prospectif que rétrospectif, L’Iguane se refuse pourtant a se donner comme
un objet exposition identifiable. En mouvement, comme ces artistes, il se joue du vide, de
I'absence et de la perte de reperes pour mieux accueillir le réve, ce flottement qui dessine
la possibilité du surréel. Impossible a caractériser définitivement, I’exposition échappe,
autant que le sens, qui se tord et se dilate en une multitude de directions, empilant sans
les accumuler les ceuvres qui multiplient formes, supports et origines. Un corpus qui fait
écho a leur propre pratique ou films, installations, performances, théatre et vidéos
cohabitent sans hiérarchie mais aussi avec une économie de moyens qui se confond avec

cette forme d’art de I'invention.
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Louise Hervé & Chloé Maillet, vue de Uexposition L’Iguane, Centre d’art contemporain d’Ivry — le
Crédac, 2018 Photo : André Morin / le Crédac © Louise Hervé & Chloé Maillet / ADAGP, Paris, 2018 — Courtesy

Marcelle Alix, Paris

Chez Louise Hervé et Chloé Maillet, pas de prosélytisme, chaque invention, chaque
élément d’histoire comporte, dans sa singularité, une part d’aliénation de soi ou de la
chose dans un systéme plus large qui, s’il en définit de nouvelles regles et de nouvelles
possibilités, n’impose pas un regard qui, a son tour, tomberait dans I'utopie. En ce sens,
leurs présentations ne perdent jamais cette instabilité fondamentale du réel.
Abandonnant leur réle récurrent de conférenciéres sobres et méticuleuses, les deux
artistes établissent au sein du Crédac une exposition en trompe-I'ceil, ot la notion de
rétrospective, perceptible avec la multitude de piéces reprises ici résonne
immanquablement avec 'ambition anthologique, comme un livre ouvert a nouveau, plein
d’événements de la création qui font aujourd’hui histoire. On assiste ainsi a la
réactivation d’anciennes ceuvres autant qu’a la mise en place d’'une exposition dans
Pexposition, qui rejoint le programme de performances jouées par d’autres qu’elles-
meémes et confirme cette plongée vers I'avant, autant de nouvelles écritures pour des

histoires a venir.

Une ouverture a I'inconnu qui trouve une traduction magnifique dans la place accordée

aux artistes « outsiders » au sein-méme de I’exposition, révélant par 'exemple le
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parallélisme des utopies historiques et anthropologiques avec la pratique artistique, qui
la prolonge. Cette incursion d’ceuvres d’art d’envergure au sein de leur exposition marque
véritablement un tournant conceptuel fascinant. Dans un jeu de miroir et de vertige, les
peintures sont autant de sujets qui ornent leur composition globale. Malicieusement
placée sous I'égide des forces extraterrestre, cette mise en scéne d’ceuvres d’art sert
d’introduction autant que de conclusion a un parcours qui multiplie les paradoxes et

encourage cette propension a réver sa vie et a engager les moyens pour s’y conformer.

La juxtaposition des informations historiques, des images et 1égendes glanées pour
appuyer leur propos sous des dehors objectifs apparaissent immanquablement comme
une tentative de déplacer le champ de la connaissance dans I'expérience méme de
I'espace muséal. Sans prétention mais avec un véritable sérieux dans le décalage, 'enjeu
est bien ici I'attention, la capacité du duo a se mettre en scene ou mettre en scéne d’autres
intervenants au sein d’un dispositif scénique qui encourage les aller-retour du regard, les
zigzags de la pensée pour toucher, a chaque recoin de la démonstration, un élément de

l'attention, un point secret de '’émotion pour ouvrir a la connaissance, a ’'apprentissage.

Slash
22.02.2018

4/7



Louise Hervé & Chloé Maillet, vue de Uexposition L’Iguane, Centre d’art contemporain d’Ivry — le

Crédac, 2018Photo : André Morin / le Crédac © Louise Hervé & Chloé Maillet / ADAGP, Paris, 2018 — Courtesy

Marcelle Alix, Pari

Cette dimension du savoir est lisible au sein de 'exposition a travers la référence, une
constante dans leur travail, au mouvement saint-simonien, dont 'attachement a I’égalité
autant que la création de nouvelles valeurs semble bien un reflet de cette forme de pensée
développée par le duo ot le sérieux n’est qu'un mode de transmission de la fabuleuse et
souvent insensée force de I'imaginaire. Un décalage qui fait tout le sel de leurs
présentations.

Cette exposition personnelle est aussi une occasion formidable de retrouver les films de
ce duo d’artistes diffusés en continu dans la salle de cinéma du Crédac. Parmi ceux-ci
figure tout d’abord 'ambitieux Un projet important qui semble compiler une multitude
de themes que les deux artistes aborderont au long de leur travail avec la question du
souvenir implanté, du souvenir comme objet transmissible et partageable. Un souvenir
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du futur en quelque sorte, voire d'un passé qui aurait « di » avoir lieu. Dans la forme, le
film impose sa singularité en suspendant le cadre narratif pour mettre en avant des
séquences dédiées a la danse, au spectacle qui rompent la linéarité du récit. Un récit qui
invite lui-méme la question du ludique, analogue a la composition de communautés
unies par un méme contrat autour de « regles », a I'image du ce club de tennis sur la lune
qui fait office de poche de résistance face aux regles terriennes et invente ses propres
stratégies de lutte tout en se montrant aussi manipulateurs que la société qu’ils fuient. Un
projet important se fait métaphore d’'une administration de I'imaginaire, une tentative de
traiter le souvenir et 'image comme des données partageables, objectivement

« déplacables ».

De la méme facon, dans Un passage d’eau, les activités élémentaires d’'un groupe d’aqua-
curistes lient les différents protagonistes tandis qu'un second axe narratif suit les
manipulations de pécheurs. Basée sur I'idée d'une immortalité possible du homard, ce
film explore un rapport a 'eau et le fantasme d’une vie éternelle. Des themes qui sont
ainsi autant de d’illustration d’'une pensée « diagonale » qui n’a de cesse de se projeter

hors du cadre pour mieux s’en émanciper.’

On oscille ainsi, dans ce parcours, entre création et plongée au sein d’esprits singuliers ou
la rigueur des protocoles ne cache pas I'invention pure d'un nouveau rapport a la pensée,
déterminé dans cette confusion de la création et de la transmission, soulignant de fait,
malgré ses allures de didactique positiviste, la nécessaire complémentarité des deux,

voire la nécessité d’en rejouer I’expérience pour en tirer une véritable connaissance.
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Louise Hervé & Chloé Maillet, vue de Uexposition L’Iguane, Centre d’art contemporain d’Tvry — le
Crédac, 2018Photo : André Morin / le Crédac © Louise Hervé & Chloé Maillet / ADAGP, Paris, 2018 — Courtesy
Marcelle Alix, Paris

Se mettre en posture donc, a la maniere de leurs personnages plongés dans des mondes
aux lois surréelles, obligés de répondre a des critéres et injonctions qui, pour arbitraires
qu’ils paraissent, suffisent aux deux artistes pour délimiter un univers inventé qui
fonctionne immédiatement, une suite d’événements entre folie et logique systémique qui
jouent précisément de la posture d’acceptation pour laisser émerger une puissance
narrative formidable. Redire le chaos organisé des lois du monde, en offrir un
parallélisme pour mieux comprendre les apories de celui-ci, phénomeénes constitutifs de
sa complexité.

A travers le temps, & travers [’espace, a travers les dimensions mémes, le regard de ces deux
exploratrices des savoirs continue de se poser avec une acuité performative ou chaque dose de
connaissance, de croyance, deviennent autant de modules de savoir pour continuer de

transformer leur vision du monde autant que notre perception de celui-ci.
! Ces deux films sont présentés dans ’exposition du 20 janvier au 20 février, ils sont remplacés a partir du 20 février
par Une reconstitution et un souterrain, 2011 et Ce que nous savons..., 2007
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ATheure oul les musées transforment la médiation avec le public
en ceuvre & part entiere, les performeuses Louise Hervé et Chloé
Maillet inventent des conférences érudites et droles, pimentées

de fiction, a travers vidéos, installations et interventions en direct.
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Par
JUDICAEL LAVRADOR

fen mises, avec cette élégance discréte

des guides quiaccompagnent les grou-

pes d'amateurs dart Fapres-midi au
musée, en tailleur noir et chemisier blang, pe-
tits escarpins, les cheveuxatta-

en narrant des histoires édiflantes. «Eliess, on
les comédiens quielles embauchent et brie-
fent, et ced’un ton enjoué et d'une diction ex-
perte qui sait varier lesrythmes st meénager
ses effets (oeillades, pauses réflexives, puis ac-

naurés néo-antiques habisant 14 colline de
Chaﬂ!oté Ia fin du XVIIE sidcle, ou méme des

imales. Dont ceti qui habi-
terarc selon les artistes une autre dimension
spatio-temporelle. Elles le racontent ainsi

célérations du débit ur dé
ment imminent). Un genre de performances,
les sconférences performeesy, ol

chés, Chloé Maillet et Louvise §:3:40[elo) bg 3 laparoleestd’orer Sappuiesur

Herveé viennent d'endosser, an

Crédac, Teurs habits de performenses. Detrop
sages arours pour des performeuses; se dira-
t-on en se repassant les images dela I!L]d.lté

des accessoires; des objets, des
tablsanx ou dev Costumes, dans des sortes de
cérémonies péd aliset

danslep bule de Vexpo. Un solr, & Dun-
kerque, alors quelles étaient logées, wentrela
plage et le ports, dans une auberge de jeu-
negse ol se tenaitun congrés de magiciens,
ele congres annuel de Uillusions, elles ont ding
dan-: u.ncafe abritantun 1guane. «ilnousa dé-

ssvoirs et connaissances. Une matiére

sanguinolente des actionniste

de I'ensorceleuse Marina Abramovic en robe
rouge & longue traine. Rien de si physique, ni
de si extréme, mais rien de si sage non plus

brale et érudite matinée cependant des
réves etdes fantasmes portés par les person-
nages dontelles retracent les vies oula pen-
sée, en live on via des vidéos,

dangles ceuvres performées par cesdeuy ar-
tstes, néesen 1981, Car, un guart d'heure du-
rant, elles vont tenir 'assemblée en haleine

Performance du duo a I'université de Leads. PHOTOTAN HINCHLIFFE ADAGP PARIS 2048

Cesp en question sont des éires
is} des esprits ingéni des ma-
ges sportifs, des peintres spirites, des commil-

o e

wgeait peu, avee
tant ae précislarz et de lenteur Gue nos gestes
humains en paraissaient désordonnés:
liguane évolue dans une auire dimension,
avons-rous pensé, on [z temps est ralenti et les
perceptions modifides. Peut-Etre vit-1l pour
Toufours, dans lavenir.s

SOURCES SERIEUSES
ET MAUVAIS GENRES
Voila laur prose sans fioritutes, attentive aux
détails peu ordinaives. Voild aussi leursujet
ef les asplrations que portent leur travail:
Yavenir, un plus belavenir. Or, pour entrou-
ver lesclés, elles filent vers |2 passé, se nojent
dans les archives, dans les hibliothegues,
dans les réserves des musées, quels qu'ils
soient, muséum d'histoire nanurelle ou centre
d'art outsider. Al'image du premier projet de
cette expo «anithologiquer, qui réunit des toi-
les gpirites; architectures impossibles, futu-
ristes et amphigouriques, sorte de mandalas
chamarrés, peints vers les annédes 30 ef 50 par
Augustin Lesage ou Fleury-Joseph Crépin.
aft. .. en fiit, commence par expliquer Louise
Hetvé, le poini de départ de ce projet, cest une
visite faite au LAM [le musée d'art moderne
de Lille-Métropole, ndlr], dans les archives,
POLF préparerune perfonmance, en 2015, Nous
sommes tombées surun owvrage qui parigit de
Charles Fourier ef de ses disciples. Aprés
léchee de la Révolution de 1848, ceux-ci se
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trowvent démurnis. Mals Uun deux tombe, en
lisant son jowrnal, surun article concernant
le spiritisme. Et I, presque aussi sec, i décide
de commencer une séance. Il entre en contwct
avee lesprit de Pythagore, mais son grand es-
polr est de rentreren contact avec lesprit de
Fouyier parce gue les textés sont importants,
TGS certaing poinis restent obscurs. Done son
but, cest gu'il revienne pourleur expliquer. It
Ky arrive pas dans un premier terps, mais fi-
nit par rencontrer un médium i affirmant
avolr des nowvelles de Fourier, quivoyagedans
le sys.ré;nesoiatreexqui est meme actuellement
sur Uranus, ol se trowve une sociétd encore
pfus parfaite. Donc il va reventr.s Et Partiste
de souligner, mi-malicieuse, mi-sérieuse, que
Ia transformation sociale et politique a ainsi
U passer par des vovages dans le systéme so-
laire, via le contact avec lesesprits...
Chloé et Louise, nées en 1981, se sont. pour
feur part, contactées sur les bancs d'une
¢lasse prépaoption ants plastiques au début
des années 90, notamment les mardis aprés-
midi, pendant les cours de pratiques d'ateller
désertés desautres étudiants. Depuis, Chloé
estdevenuedocteure en anthropologie me-
digvale et Louise, diplémée deEcole d'an de



Cergy. Pour consolider leur alliance, les deux
ORMt su trouver ung meéthode que Louise Hepve
résume ainsi : «Il ne sagit pas de ce gue fap-
porte o de ce que Chlod apporte, mais dece
quon met au miliewet qui circule et rebondit.
Cequi faitqu'ily a une troisiéme personie.»
Lagquelle se matérialise sous 1a forme d'une
association aux statuts diiment déposés en
préfecture, I'miernational Institute for Im-
portant Trems (LLLL). Un fiom programimati-
que, Pa:cequeneffet elles parlent sérieuse-
mentdecl importantes. Et c’est
toujours dréle.

Alnsi, Chloé Maillet et Louise Hervé soufflent
partout le chaud et le froid, alternant com-
mentaires éclairés et passages nbscum ra-
tionnel et irrationnel, et

d'un clubde retraités convaineus que le secret
de la vie éternelle réside dans I'étonnante fon-
géﬂtédcsrmllusqm:setdanslaumsfumm—
tion de soi en «étre. subaguatique. Un film
et de fi P résume
Chloe Mailler. Un autre opus, Pethagoreet les
Ionstres, muet, avec ce grain flou et rouged-
tre du8mim, en passe par le péplum pour nar-
rer une poignée d'épisodes de la vie du ma-
thématicien: «Pythagore mathématicien,
certes, développent les artistes, Mais aussi Py-
thagore athléte, participant at Jewx olympi-
ques, héros se battant contre des créamures iy
thologiques, philosophe et leader religicuy,
homme de discours oraux (il n'a laissé aucun
éerit), deouté par une myviade de disciples qui

mauvais genres. Elles trempent volontiers
dans Part brut mais aussi le cinéma bis, lapa-
ralittérature, les récits gothigques, les contes
fantastiques, les romans d’aventure et de
seience-fiction. Autant de sous-gentes, qui
cultlventen leur ceetr des visions radicales
etexcentriques oil les limites entre les vivanis
etles morts, le visible et l'invisible, 'humain
etle non-humain sont effacées. Ainsi, un de
leur film, Un passagedieay, déroule Mhistoire

nep fent le vair en chairet en os guaprés
avoir été initié & sa théorie.» Un rideau noir
opacifiant la salle o le film est projeté rejoue
certe situation d'énonelation mystérieuse.

GENEALOGIE AL
DE LA PERFORMANCE
Carsile texte et 1a parole priment, 51 ces lajus,
€rudits mais pas verbeuy, accumulant paren-
thitses et digressions, suffisent & tenir I'assem-
blée en haleine, le duo ne néglige pas la mise

enscéne, lexposition de cette oralité. Le ri-
deau pythagoricien devient rouge théarral
dansTautre salle oll est présentée, sous forme
de projections diapos et d'un film, une espice
de généalogie alternative de la performance
Sappuyant surles cérémonies, rituelsou fBtes
Ppopulaires imaginés par des groupes radicaux
et marginaux 4 partir du XVITIe sidele. Parmi

eux, les Barbus, éncore appelés les Médita- |

teurs. Ex-disciples du peintre Jacques-Louis
David, ils se retivent dans un aneien couvent
de la colline de Chaillot pour méditer, habillés
en pétre. «Notre théorie, expliquent les artis-
tes, cest qu ils arvétent de peindre pour faire
des performances.s Soit une espéce d'antici-
pation de la mort de la peinture et de Favéne-
ment de la performance dans l'art contermpo-
rain. Quire les rideaus, la scénographie de
T'expa joue du vide et du plein: les objets sup-
ports des performances (des serre-livres em-
pruntés a la collection de cadeaus d'anniver-
saire de Maurice Thorez, député de la
circconsctiption d'Tvry, un ta:armde:u unsu
un giler saint-simonien...) sont dissé

dans une salle, ouverte le week-end quand le
duio ou ses comédiens les sactivents, mais fer-
mée le reste de la semaine. Les accessoires
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terway, 2014.

restentvisibles 4 travers une fenétre percée
dans lasalle des spirites, comime deschoses
en sommeil, gu'éveillera pour un temps le
souffle de la parole.

Qu'y at-il encore de sl important dans cette
association LLLL et dans cette maniére de
faire tsuwe"Quelles prennent au pied dela
lettre I'ok i Fart mporain pour
la médiation, d'une part - pour «les piblicss
a qui il faut expliquer une matiére réputée
hermeétique - et pour la recherche seientifi-
que, d'autre part (dans les deoles d'art, les jeu-
nes éudiants rédigent désormais des mémoi-
res et les centres d'art ménent des projets avee
les universités)? Clest & cette question de
T'adresse, du savoiren art, et ses promesses
que les deux artistes ont su donner une forme,
entre les histoires extraordinaires de Plerre
Bellemare et les lecons du Collége de
France. =

LOUISEHERVE et CHLOE MAILLET
LIGUANE Centre dart contemporain
dTvry-le Crédac, Manufacture des Gillets,
1, place Plerre-Gosnat, a Ivry- vmr Seine (94).
tous los L
Jusqu'an 25 mars. Rens,: www.cmdac.fr
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" Louise Hervé & Chloé Maillet - Spectacles sans objets “

Retour vers le passé sur l'ille des impressionnistes. Vous avez peut-étre
assisté a leurs “conférences didactiques”. Louise Hervé et Chloé Maillet —
maitres en l'art de la performance et de la digression — sont les fondatrices
de I'LLLI. (International Institute for Important Items). Invité par Jacob
Fabricius, commissaire en résidence a la maison flottante du Cneai, le duo
s'attéle a une archéologie de la performance pré-moderniste a coup de
reconstitutions historiques. Trois périodes d'utopie pour trois chapitres
détailles dans un film et un livre : 'Angleterre du 17éme siécle, la
Révolution Francaise, et 1830 chez les saint-simoniens. Chacune de ces
utopies historiques traduisent une méme aspiration au changement. L'air du
temps ?

Jusqu’au 5 juin au Cneai sur I'ile des impressionnistes a Chatou
http://www.lesinrocks.com/2016/04/28/actualite/top-5-expos-de-semaine-35-2-11822828/

LesInRocks.com
28.04.2016
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CULTURCSARTS

«Mains» de Rebecca
Digne, exposifion & la
Galerie Jeanine Hofland,
Amsterdam, 2012,

PRIX MARIE CLAIRLE
de [ arl conlemporain
pour une artiste femme

Il n‘existait curieusement pas, en France, de prix recompensant une femme
artiste. On ne pourra bientdt plus le dire grace a Marie Claire, qui enfend
mettre en lumiére le talent, I'originalité et la modernité au féminin. Rendez-vous
en décembre pour connaitre la gagnante de notre priX. pARNATACIA WOLINSKI

e monde de 'arc n'est pas mieux loti que celui de
l'encreprise question parité. Il a fallu acrendre 2005
pour qu' Annette Messager soit la premiére femme i
représenter la France a la Biennale de Vemise et y
remporter, cecte année-13, le Lion d'or. Les femmes
artistes sont aujourd hui nombreuses et reconnues,
mais les inégalités sur le marché persistenc: a carriére égale,
les ceuvres des femmes restent moins chéres que celles des
hommes. Parce que nous nous intéressons a la création actuelle
et que l'art est un miroir de notre temps, nous langons le Prix
Marie Claire de I'art contemporain pour une artiste femme, en
partenariat avec Aware'". Il distinguera de jeunes plasticiennes
dont les ceuvres font bouger les lignes. Trois arristes et un duo
ont été nominés par un jury de présélection®: Rebecca Digne,
Emilie Piroiser, Léa Barbazanges, Louise Hervé er Chloé Mail-
lec. Un jury prestigieux se réunira cet automne pour choisir
la lauréate, qui recevra 10000 €. Présidé par Alfred Pacque-
ment, ancien directeur du Musée national d'art moderne, il

comprend de grands collectionneurs er directeurs d'instirutions
— Jacqueline Frydman, directrice du Passage de Rerz, Antoine
de Galbert, président fondateur de la Maison rouge, Carmen
Giménez, conservatrice du musée Guggenheim, Marin Kar-
mitz, président-fondateur de MK 2, et Camille Morineau, co-
fondatrice d'Aware — ainsi que Marianne Mairesse, rédaccrice
en chef de Marie Claire. Le nom de la lauréate sera annoncé
dans le numéro de décembre. A cerre occasion, Marie Claire
désignera et honorera de 20000 € une lauréate parmi quatre
artistes confirmées, respectées et dont la cohérence de 'ceuvre
mérite une nouvelle lecture. Il s'agic de Pierrette Bloch, Anita
Molinero, Esther Ferrer et Laura Lamiel, >
1. Lassociation Archives of women artists, vessarch and exhibitions promert le
travail des aviistes fenimes du XX siécle, sur in site béndficiant du soutien du
Guogle Carltural Institute, wione facebook.com/AwwareWamenArtists, 2. Contposé
d Eneilie Buvard, conservatrice di patrimoine an wisée Picasss, Marie Cozetle,
directyice du centre dart contensporain La Synagopue de Defme, Dorothée Dupueis,

commiiisaive indépendante et cofondatrice de fa vevie « Petiniar », et Estelle
Pietrzyk, divecerive du musée o Art muoderne et contemporain de Strasbourg.

Marie Claire
06.10.2014
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CULTURSARTS

«Le nouveau mur qui
saigne», avec Laurent
Lacofte, 2012. Courtesy
Galerie Marcelle Alix.

A Louise HERVE
| & Chlo¢ MATLLET,
specialisées en détournements

role de duo que celui formé par Louise
Hervé er Chloé Mailler, I'une érant diplo-
mée de I'Ecole nationale supérieure d'arts de Paris-Cergy, et
l'autre, citulaire d'un doctorat en anchropologie historique
de I'Ecole des hautes études en sciences sociales. Non dénuées
d’humour, elles sapproprient, sous forme de films et de per-
formances, des univers aussi improbables que les utopies des
saint-simoniens, |'encyclopédisme des dominicains, le roman
gothique anglais et les films d’horreur américains. Leurs
performances décalées de contérenciéres bon reint remercent
en jeu les dogmes de la transmission des connaissances.

QUATRE VIEILLIES DAMES
INDIGNTS
Marie Claire recompensera aussi, par un prix d'Honneur,
le fravail d'une de ces plasticiennes, performeuses, peintres et sculptrices majeures,
qui ont ouvert la voie & une génération de jeunes artistes décomplexées.

ESTHER FERRER s’est
exprimée depuis quarante
ans & travers la photo,

la vidéo, des installations
et poémes, mais aussi,

et avant tout, & travers son
corps. Sa radicalité

fait d'elle une figure
pionniére de la performance
et ’'embléme d'un

art résolument féministe.

ANITA MOLINERO
n'hésite pas a s'emparer
de matériaux bruts, objets
de décharge ou conteneurs
& ordures, gu'elle tord

et compresse. Elle repeint
ensuite ses assemblages
de couleurs vives, donnant
ainsi une seconde vie

a ses sculptures du rebut.
Son ceuvre est traversée,

a la fois, de viclence

et de beauté.

LAURA LAMIEL est connue
pour ses «cellules

de constructions », faites
de grands panneaux

PIERRETTE BLOCH
développe depuis

les années 50 une ceuvre
fondée sur une pratique

de téle en émail blanc. obsessionnelle du dessin,
Ces architectures minimales,  décliné sous forme

qui sont les réceptacles de collages, taches d'encre
d’objets trouvés, briques ou fils de crin noués.

ou rouleaux de moquette, Son art abstrait et fascinant
métaphorisent 'espace repose sur des variations
de I'artiste « au travail ». imperceptibles de

tonalités et de rythmes.

Marie Claire
06.10.2014
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— Raison et sentiments, vous connaissez, certainement,
Mais Raison, sentiments et monstres marins 7 Seuls les esprits
magnifiguement décalés de Louise Hervé et Chloé Maillet
peuvent tomber sur de telles perles, et les partager avec le
public. Cet opus transgenre, enfant malade de Jane Austen,
m'est gu'un des nombrewx ééments du récit baroque gu'elles
offrent 2 entendre i la galerie Marcelle Alix, 2 Paris. Pour
une fois, nos deux performeuses hors pair ont laissé place
4 trois narrateurs. Chacun embarque son petit monde, &
horaires trés réguliers, dans des rocamboles dont ces contelses
nourries de littérature gothique, de science-fiction autant que
de bizarreries anthropologiques se sont faites expertes. Des
thermes romains de Bath aux créatures d'une Atlantide pas
si disparue, plongée dans les eaux profondes d'un projet en
trois étapes, autour de mystérieux personnages d'archéologues
subaguatiques. Avant qu'il ne soit développé dans son intégrité
i la prochaine Biennale de Liverpoo], 1a galerie dévoile ce film,

Louiss Hervé & Chloé Maillet, Un passage d'eau, 2014, film HD, coulsur,
som, 6 min., ed 5 = 1. Production : LLLL / red shoes # SOME SHOES.
& Calerie Marcelle Alix,

en trois épisodes : il en reste deux, précipiter-vous... Les curieux
pourront aussi découvrir dans leur jus le feuilleton délivant que
le duo a imaginé I'année passée pour la Synagogue de Delme,
et que délivrait chague semaine le Républicain lorrain dans ses
pages. B EMMANUELLE LEQUEUX

NADINE, MICHEL ET MICHEL, LOUISE HERVE & CHLOE MAILLET,

jusqu'au 15 mars, galerie Marcelle Alix, 4, rue Jouye-Rouve, 75020 Paris,
el 0% 530 04 16 BO, www.marcellealix.com
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Louise Hervé & Chloé
Maillet

Galerie Marcelle Alix

Sivous aimez les histoires, courez
découvrir I'ceuvre de Louise Her-
vé & Chloé Maillet. La, vous attend
un habile conteur, qui vous
emportera dans un récit rocambo-
lesque: ou il est question des ther-
mes romains de Bath et de leurs
bacilles, de créatures marines et
de Raison et sentiments de Jane
Austen, mais aussi d hommes de
I'Atlantide. Les prémisses d'une
piece que ces deux merveilleuses
:performeuses qui laissent pour

_ une fois la parole a d'autres, prépa-
our la biennale de Liverpo-
ine rochame un nou-

Le Monde
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m REPUBLI QUE de Patrick Scemama
EN SAVOIR PLUS

{de l'art }

ACCUEIL EXPOSITIONS ENTRETIENS/PORTRAITS MARCHE LIVRES DVD

L_ouise Hervé et Chloé Maillet, de
I’anthropologie au cinéma de genre

le 29 janvier 2014

Il faut les voir, Louise Hervé et Chloé Maillet, évoquer avec un méme sérieux et un look de conférenciére
straight la vie des Saint-Simoniens et le péplum muet, Pythagore et les monstres ! Avec elles, tous les
savoirs sont convoqués, des plus universitaires aux plus gores, sans aucune hiérarchie. Nadine, Michel &
Michel, I’exposition qu’elles présentent cette semaine a la galerie Marcelle Alix, est la réactualisation de
trois performances qu’elles ont déja données dans trois lieux différents et qu’elles confient maintenant a
de tierces personnes.
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-La République de I’art : Quelle a été votre formation et comment vous étes-vous rencontrées ?

-Chloé Maillet : Pour ma part, j’ai fait un double cursus en histoire et en histoire de I’art et j’ai fait un
doctorat en anthropologie historigue.

-Louise Hervé : Moi, j’ai fait I’Ecole d’arts de Cergy et c’est au cours de mes études que j’ai rencontré
Chloé. Rapidement, nous avons commencé a travailler ensemble sur des projets de performances — tout
en faisant des choses aussi chacune de notre c6té -, car c’étaient une dynamique et un mode de dialogue
qui nous convenaient bien. Puis nous avons décidé de faire un film et a partir de Ia, nous n’avons plus eu
gue des projets communs.

-Performances et films, on a I’impression que d’emblée vous aviez trouvé ce qui allait étre vos modes
d’expressions favoris...

-L.H. : Oui, les deux sont tres liés, et pas seulement de maniere chronologique. D’une part, parce que nos
performances ont beaucoup a voir avec le cinéma dans leurs sources, les matériaux qu’elles mettent en
ceuvre et la maniére qu’elles ont d’utiliser le récit, et d’autre part, parce que dés le début, ces
performances étaient une maniére de mettre en forme nos dialogues et que cela a trés vite abouti a des
films.

-C.M. : Oui, en fait, les performances n’ont jamais été envisagées comme des projets qu’on pouvait
tourner. C’étaient plutdt des moments arrétés de I’état de nos recherches sur un film a venir. Ce qui nous
plaisait, c’était le fait qu’on pouvait d’emblée apporter des images, des morceaux de films, des références
historiques dans une forme qui était trés souple et qu’on pouvait modeler a notre gré. D’ailleurs, au
départ, on n’a pas appelé cela « performances », parce qu’on ne voulait pas forcément se référer a ce
qu’une génération d’artistes avait fait dans les années 70. Nous voulions étre totalement libres dans notre
travail.

-Mais trés vite, pourtant, vous avez codifié vos performances en leur donnant une forme qui pourrait étre
celle de la conférence et en créant des personnages...

-L.H. : Je ne suis pas sdre que nos performances aient une forme véritablement codifiée. Ce qui nous a
surtout intéressé, ce sont les formes de prise de paroles en public comme les cours, les séminaires, bref,
ces maniéres d’intervenir en public qui ne sont pas du théatre. Et nous avons bien sir beaucoup étudié
cette maniére de se présenter devant un auditoire, le ton, les modes rhétoriques. Par exemple, nous aimons
beaucoup les lectures d’écrivains.

-C.M. : Je ne crois pas non plus qu’il y ait des personnages. En revanche, il y a des costumes. Comme le
disait Louise, ce qui nous intéressait, c’était les formes de prises de paroles un peu hybrides, comme celle
de la transmission de connaissance, qui n’est pas censée étre codifiée, alors qu’elle I’est complétement.
Ou la prise de parole politique, qui par sa volonté de convaincre les gens, prend une tournure particuliére.
Et le costume nous aide a incarner cette prise de parole. Comme nous ne jouons pas dans des lieux ou la
scéne et le public sont identifiables, il nous permet aussi de nous démarquer, de trouver cette distance
nécessaire.
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Vous avez fait le choix de ne jamais filmer vos performances. Pourquoi ?

-L.H. : Nous avons essayé, mais cela ne nous a pas convaincu. Et encore une fois, nous préférons garder
le contenu de nos performances comme des recherches pour un film a venir, comme nous I’avons fait, par
exemple, en 2009, avec Un projet trés important, film sur la science-fiction et I’utopie, qui était le résultat
de plusieurs années de travail. Ou nous préférons les transcrire sous une forme plus littéraire, comme cela
a été le cas en 2012, lors d’une exposition a la Synagogue de Delme, ou nous avons repris le contenu de
plusieurs performances passées pour en faire un roman-feuilleton, Attraction étrange, publié dans le
journal.

-C.M. : Oui, nous préférons produire de vrais films. En fait, notre rencontre s’est aussi faite autour d’une
cinéphilie un peu dilettante, un goQt pour le cinéma de genre qui s’est retrouvé dans nos discussions, donc
nos performances, et qui nous a donné I’envie de produire nos propres images. Nous avons vraiment en
commun d’aimer autant les conférences universitaires que le cinéma d’horreur ou de science-fiction !

-Justement, on touche la au cceur de votre travail, a cette maniére de juxtaposer sur un méme plan des
recherches trés sérieuses et des éléments de la culture populaire ou des références au cinéma de genre
pleines d’humour...

-L.H. : En fait, ce qui est bien dans le cinéma de genre, c’est que, souvent, on a I’impression qu’il n’est
pas fini. Il y a des choses bien et d’autres qui le sont moins et donc on peut penser qu’il y a encore du
travail a faire. Du coup, c’est un cinéma qu’on peut s’approprier plus facilement et qui peut mener a
d’autres projets. C’est en tous cas comme cela qu’on I’a envisage.

-C.M. : Oui, et la transmission du savoir, de quelque nature qu’il soit, est une source de plaisir. C’est la

ou intervient I’hnumour, aussi bien celui avec lequel on retransmet ces informations que celui avec lequel

on les appréhende. Et d’ailleurs il y a une forme d’érudition dans le cinéma de genre que I’on trouve, par

exemple, dans des revues spécialisées qui vous expliquent combien de copies existent d’un film quasi

oublié, etc. 1l ne s’agit pas de dire que tout se vaut, mais que tous les savoirs méritent qu’on s’y attarde.
La Republique de I’'Art
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Dans le cadre de mes recherches sur le Moyen-Age, j’ai beaucoup travaillé sur la période des
encyclopédies, Xllle et XIVe siécles, c’est-a-dire a une époque ou il y a a la fois une multiplication des
savoirs et un nivellement. Et les Dominicains, qui étaient les spécialistes de cet encyclopédisme, étaient
trés connus pour mélanger les ragots qui se racontaient sur la place du marché avec la théologie le plus
pointue qui s’enseignait a la Sorbonne, sans que cela leur pose de problémes. C’est un peu cela que nous
voulons faire.

-Vos performances sont souvent liees aux lieux ou elles ont lieu et impliquent une forme de déplacement
dans le temps et I’espace.

-L.H. : Oui, il est vrai que nos performances sont trés ancrées dans le lieu qui les accueille et souvent s’en
inspirent, comme lors d’un travail au Musée de I’Abbaye Sainte-Croix des Sables d’Olonne, en mai
dernier, ou nous avons écrit en fonction des collections d’art brut qu’il abrite. Mais le lieu est important
aussi pour le déplacement qu’il induit : la structure de la performance en dépend. Toutefois, I’exercice
auguel nous nous livrons en ce moment, en particulier pour I’exposition chez Marcelle Alix, c’est de voir
comment ces performances qui étaient prévues pour un lieu peuvent se transposer & un autre tout en
gardant le moment ou les idées se cristallisent. Car ce qui nous plait beaucoup dans cette forme d’art,
c’est gu’elle permet de se déplacer virtuellement dans un lieu qui n’est pas celui dans lequel on se trouve.
On est parfois parvenu a ce résultat en reconstituant des scénes de films.

-C.M. : Oui, I’idée de déplacement intervient a plusieurs niveaux : dans les performances, on peut, avec
le discours, déplacer le spectateur par projection mentale ; dans nos films, qui sont soit a caractére
historique, soit a caractere futuriste, on déplace le spectateur dans le temps ; et dans les installations, qui
ont souvent la forme de frise, on oblige le spectateur a se déplacer dans I’espace. Cela renvoie, je pense, a
I’idée de chronologie, de profondeur, de strates temporelles qui sont superposées et que I’on peut
explorer.
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-Tres souvent, vous « interprétez » vous-méme vos performances, mais il vous arrive aussi de les
confier & d’autres personnes. Qu’est-ce qui détermine cette répartition ?

-L.H. : En fait, ce sont les projets eux-mémes qui déterminent ces choix. Comme nous sommes a
la base des recherches, il nous semble légitime, la plupart du temps, de les présenter nous-méme.
Mais parfois aussi nous écrivons pour des personnes précises, parce que leur présence méme fait
sens dans le récit (comme pour une performance que nous avons donné au Palais de Tokyo avec
Francoise Lebrun et Edith Scob). Et aujourd’hui, nous cherchons de plus en plus a transmettre
nos textes. Ainsi, pour I’exposition a la galerie Marcelle Alix, nous avons eécrit trois
performances que nous allons confier a trois personnes différentes, qui sont des gens avec
lesquels on a déja travaillé et qu’on a formés. Et ce ne seront pas de nouvelles performances,
mais une forme d’archives de performances qui existaient déja et que I’on a retravaillées et
réécrites pour les transmettre justement & ces nouveaux interprétes. L’idée est d’ailleurs qu’a
I’avenir, si ces performances devaient étre achetées et entrer dans des collections, elles puissent
étre accompagnées d’une formation données par ceux, pas forcément nous, qui les ont
interprétées et qui peuvent devenir des personnes-ressources pour les transmettre a nouveau.

-C.M. : Ces trois performances, qui avaient été données dans trois lieux différents, sont encore
liées & un projet de film que I’on est en train de préparer et dont une premiére version sera
donnée au sous-sol de la galerie. Il a pour titre: «Un passage d’eau » et met en scene
parallelement un groupe d’archéologues qui fait de la plongée sous-marine, un groupe de
personnes qui fréquentent un centre de thalassothérapie et un autre groupe de chercheurs qui
étudie la biologie sous-marine pour tenter de se transformer en créature subaquatique. La source
d’inspiration en est en particulier The City under the Sea, le dernier film d’un des maitres du
cinéma de genre, Jacques Tourneur, qui raconte la résurgence d’une cité sous-marine et fait
intervenir des hommes-poissons. Mais on aime beaucoup aussi Le Continent des hommes-
poissons de Sergio Martino ou La Créature du lac noir de Jack Arnold...

-Nadine, Michel & Michel de Louise Hervé et Chloé Maillet, du 1 février au 15 mars a la
galerie Marcelle Alix, 4 rue Jouye-Rouve 75020 Paris (www.marcellealix.com)

-Images : Portrait de Louise Hervé & Chloé Maillet, 2010 photo: Aurélien Mole / direction
artistique: Marcelle Alix ; Louise Hervé & Chloé Maillet, Nous attendons I’habit nouveau, dans
le cadre de la FIAC, Jardin des Tuileries, 2013, performance avec la participation de I’ensemble
vocal Camera sei Photo: Marc Domage ; Un passage d’eau, 2014, film HD (photo de plateau).
Production Red Shoes/ I.1.1.1 courtesy Marcelle Alix, Paris

http://larepubliquedelart.com/louise-herve-et-chloe-maillet-de-lanthropologie-au-cinema-de-
genre/
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(Tchaikovski, Wagner, etc.), elle met en
scéne de véritables et humoristiques bal-
lets ol saniment d’eux-mémes des natures
mortes 2 la flamande, un poulet, des pois-
sons, des ustensiles, ou bien, derniérement,
des salles entiéres, lattes de plancher, dalles
du plafond, marches et balustrades d’esca-
lier. Le procédé n'est pas sans rappeler des
classiques du cinéma expérimental, comme
Ghosts for Breakfast de Hans Richter, mais la
complexité de la mise en scéne, qui requiert
plusieurs semaines, voire des mois de tour-
nage, renforgant la tonalité déja artisanale de
la pellicule, simpose évidemment comme
une forme de «slow made» particuliérement
frappante eu égard 4 la facilité d'usage de la

vidéo numérique.

Un dernier exemple confirmera le lien

entre film en pellicule et animisme. Le
Nouveau mur qui saigne de Louise Hervé et
Chloé Maillet est un film d’horreur en super-
16 mm, composé d’'un plan-séquence, dans
lequel un homme est progressivement effrayé

Pia Maria Martin
Marche au Supplice, 2004
Film 16 mm, son, 430

Conrtesy Galerie Reinhard Hauff, Sturigart

par son papier peint, lequel se met 4 la fin
lui gicler du sang sur la figure. Inspiré tant de
lanouvelle Le Papier peint jaune de Charlotte
Perkins Gilman (1892), du film Fantdmas
contre Fantémas de Louis Feuillade (1914)
que de la derniére réplique d’'Oscar Wilde sur
son lit de mort (« [entre mon papier peint et
moi), 'un de nous doit disparaitre»), ce film
recrée I'ambiance spirite, gothique et fantas-
tique qui entoura l'invention du cinéma.

Qu’ils cherchent 4 s’échapper du
«monde civilisé» moderne et s'inventent
des rituels personnels ou qu'ils luttent contre
la fuite en avant des nouvelles technologies
par le recours 2 I'artisanat de la pellicule, les
artistes animistes contemporains tentent —en
toute légereté et sans tomber dans un esprit
de sérieux réactionnaire — un retour aux
sources de la vie ou de la modernité afin de
ré-enchanter le monde et de redonner de la
puissance 4 ['art.

Thomas Golsenne

© Née en 1980, Pauline Curnier-Jardin
vit & Berlin et Paris.
 www.paulinecurnierjardin.net

* Né en 1983, Rémi Voche
est un artiste nomade.

° wuww.remivoche.com

o Nés en 1979 et 1977, Joad Maria Gusmad
et Pedro Paiva vivent & Lisbonne.
o www.sieshoeke.com

o Née en 1974, Pia Maria Martin
vit a Stuttgart.
o wivw.reinhardhauff-de

® Nées en 1981, Louise Hervé et
Chloé Maillet vivent i Paris.
. wwmx':'iim::ciation.mg
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Pia Marig Martin
Kalekeitros, 2005
Filr 8 o, som, 3'

Loweise Hervé € Chiod Maitler

Le Nouvean mur qui saigne, 2012
Fitrie super-16 mm, 457

Produesan: Kunsthasis, Glarastl 101,
Consrtesy: Galevie Marelle Ali, Faris

Code 2.0 #7
Autumn/Automne 2013
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Motifs

le blog de Thomas Golsenne

Rencontre du troisieme type a
Ermenonville : sur un livre de Bruno
Latour et une performance de
Louise Herveé et Chloé Maillet

Mardi 17 septembre 2013
Par Thomas Golsenne

Dans son dernier livre, Enguéte sur les modes d’existence, Bruno Latour formule ce qu’on peut
appeler une sorte de théorie de I’art, bien qu’il ne la désigne pas ainsi — et & juste titre. Mais
avant d’y venir il faut la mettre dans son contexte. L’enjeu premier de cet ouvrage est de
dessiner une « anthropologie des modernes », en mettant en scéne une ethnologue qui
étudierait tour a tour les pratiques des scientifiques dans leurs laboratoires, les inventions des
techniciens et les recherches des artistes dans leurs ateliers, les formulations des juristes dans
leurs cabinets ou les rituels des religieux dans leurs églises. L’ethnologue latourienne montre
ainsi que décidemment, les modernes ne font pas ce qu’ils disent, démentent en pratique ce
qu’ils affirment en théorie. Mais son enjeu second consiste a fournir des outils théoriques, a
élaborer une méthode, a établir des reperes pour dépasser la simple critique du discours des
modernes et analyser leurs pratiques sans utiliser leurs concepts et leurs méthodes.

Les modernes excellaient dans la démarche
déductive. Ils commencaient par tracer des
domaines autour de notions fortes, dressées
sur leur majuscule comme sur des remparts
(la Science, I’Art, le Droit...), dont ils
définissaient I’essence en cherchant leur
finalité. A la question « qu’est-ce que Iart
? », Kant, moderne s’il en est, répondait par
| quatre definitions dessinant un quadrilatéere
~ fermé, quatre frontiéres opposant I’art
successivement a la nature, la science,
I’artisanat et I’art d’agrément (Critique de
la faculté de juger, § 43-45). L’art se
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définissait ainsi par quatre finalités : contrairement a la nature, I’art manifeste la volonté d’un
étre de raison, sa cause finale est dans I’intention de son producteur humain ; contrairement a
la science, I’art demande de I’habileté manuelle, sa cause matérielle est dans la technique ;
contrairement & I’artisanat, I’art n’a pas de finalité finie, mais une finalité sans fin, qui procure
a elle seule du plaisir, qui manifeste une production libre et non mercantile ; contrairement a
I’art d’agrement, ce plaisir n’est pas rendu sur le mode des sensations, mais sur celui de la
connaissance et du jugement réfléchissant. Cependant la théorie kantienne de I’art se démentait
d’elle-méme, les frontiéres étaient franchies des quatre cotés a la fois sitot tracées. L’art
s’oppose a la nature ? Mais, en tant que manifestation d’une production libre, ses ceuvres
doivent ressembler aux produits de la nature. L art s’oppose a la science ? Mais c’est aussi un
savoir rationnel, sans quoi I’art serait I’apanage des fous. L’art s’oppose a I’artisanat ? Mais il
leur faut & tout deux de la technique, sans quoi I’artiste ne produirait que du vent. L’art
s’oppose a I’art d’agrément ? Mais le spectateur est le seul juge de cette distinction : le
jugement réfléchissant n’est pas I’affaire de I’artiste, tout au plaisir de sa libre production. J’ai
pris Kant comme exemple, mais j’aurais pu prendre Hegel, Heidegger ou tout philosophe
déductif et idéaliste, traceur de frontieres conceptuelles, juge des tutelles theéoriques, qui
dictent aux artistes, aux scientifiques, aux ingénieurs et a tous les praticiens ce qu’ils doivent
étre, ce qu’ils doivent faire pour rester eux-
mémes.

La démarche de Latour est inverse, elle est
inductive puisque Latour part d’en bas, des
modestes pratiques, des exemples. Alors un tout
autre paysage apparait : non plus celui des Etats
conceptuels frontaliers et retranchés derriére
leurs revendications identitaires, mais des
réseaux composes de bric et de broc, qui
s’étendent dans toutes les directions, se
chevauchent et se traversent parfois, sans
frontiere fermée ni domaine délimité. Ainsi,
I ethnologue inventée par Latour, si eIIe consacre son terrain a un laboratoire de biologie par
exemple,

On y trouve des blouses blanches, des flacons de verre, des cultures de microbes, des articles
avec notes en bas de page — tout indique qu’elle se trouve bien « en Science » ; puis, elle se
met & noter avec obstination d’ou proviennent les ingrédients successifs dont ses informateurs
eux-mémes ont besoin pour mener & bien leur travail. En procédant de cette facon, elle
reconstitue bien vite une liste d’ingrédients qui a pour caractéristique (contrairement a la
notion de domaine) de contenir des éléments toujours plus hétérogenes. Dans la méme journée,
elle peut avoir noté la visite d’un juriste venu pour des affaires de brevet, d’un pasteur pour des
questions d’éthique, d’un technicien pour la réparation d’un nouveau microscope, d’un élu
pour le vote d’une subvention, d’un business angel pour le lancement de la prochaine start-up,
d’un industriel pour la mise au point d’un nouveau fermenteur, etc. Puisque ses informateurs
lui assurent que tous ces acteurs sont nécessaires a la réussite du laboratoire, au lieu de
chercher a repérer les limites d’un domaine toujours mises en cause par mille ratures, rien ne
I’empéche plus de suivre les connexions d’un élément, peu importe lequel, et de voir ou il la
meéne (Enquéte sur les modes d’existence, ch. 1).
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On pourrait faire le méme genre de description d’un atelier d’artiste aujourd’hui. Dans celui de
Louise Herve et Chloé Maillet par exemple, on trouve aussi bien des cristaux de verre, des
livres de Jean-Jacques Rousseau, un ouvrage d’histoire des saint-simoniens, des DVD de films
de science-fiction, un ordinateur, des carnets de notes, des costumes, des devis et des factures,
des dessins, un frigo et des éléments de cuisine, un dessous de plat en coquillage, etc. Et s’il y
a des visites, ce seront celles d’un commissaire d’exposition, d’une assistante venue répéter
une performance, d’un collégue artiste, d’un réparateur informatique, de leur galeriste et d’un
collectionneur, d’un membre de la famille, d’un livreur de matériel cinématographique, et ainsi
de suite. Et il faut tous ces eléments pour que I’atelier tourne, que les ceuvres existent. Si bien
que, a I’instar du réseau scientifique ou I’on ne peut pas dire que la Science est plutot dans le
flacon de verre que dans la visite du juriste, dans le réseau artistique on ne peut pas affirmer
que I’Art se trouve plut6t dans le livre de
Rousseau que sur I’écran d’ordinateur. Et
Latour raisonne de la méme fagon avec
d’autres réseaux, ouvrant les frontiéres
d’autres domaines comme le Droit, la
Technique ou la Religion.

Mais si chaque réseau fonctionne de la
méme facon, par composition d’éléments
hétérogenes, si ce qui entre dedans n’en
sort pas a [Iidentique mais s’y voit
transformé par la circulation elle-méme,
qu’est-ce qui permet de différencier,
! - " malgré tout, un réseau scientifique d’un
réseau artistique d’un réseau juridique ? Si ce n’est pas la Science, I’Art et le Droit qui y
circulent, identiques a eux-mémes d’un bout & I’autre, comment reconnait-on qu’on est « en
science », « en art », « en droit » ? Ce ne sont pas les éléments d’un réseau qui changent, ni ce
qui circule en eux, c’est la fagon dont ils circulent, c’est-a-dire que leur « mode d’existence »
est différent. Un mode d’existence « définit une forme d’altération par laquelle on doit passer
pour subsister ». Comment se met a exister un « fait » scientifique ? Il n’est pas déja 13, dans la
nature, en attente d’étre trouvé par le savant : il est la conséquence d’une longue chaine de
transformations  qui  impliquent  de
nombreux instruments de visualisation et
d’inscription, et qui aboutissent au tableau
statistique, au diagramme synthétique, a
I’article dans Nature. Une constante traverse
néanmoins ces transformations successives :
la recherche de I’établissement de la «
preuve », qui constitue le mode scientifique
d’existence des choses. Dans le réseau
scientifique, le fait advient a I’existence
. autonome parce qu’il est bien construit : il
. n’y a pas lieu d’opposer fabrication
“ artificielle et réalité naturelle.
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Comment caractériser le mode d’existence des
ceuvres d’art ? C’est la qu’on en arrive a la
théorie de I’art de Latour. Sauf que celui-ci
parle plutdt de « fiction ». En choisissant le
terme de « fiction » pour décrire ce mode
spécifique, Latour entend s’éviter deux
problémes : d’une part, la définition
étymologiquement trop proche d’art et de
technique ; d’autre part, le sens trop restreint,
trop moderne, d’art comme synonyme de
beaux-arts. Mais « fiction » pose a son tour
deux problémes. D’abord, le terme rime avec
illusion, représentation (mensongere) Ensuite, en admettant qu’on comprenne fiction dans son
sens étymologique (il dérive de fingere, qui signifie produire, sculpter), on risque de retomber
sur un synonyme de technique. Comment donc un quasi-objet peut-il advenir a I’existence sur
un mode flctlonnel sans que cette existence soit ni purement illusoire ni purement technique ?
§t ¥ ; La solution de Latour consiste tout simplement a ne pas
opposer illusion et fabrication, c’est-a-dire subjectivité et
objectivité. Un exemple ?

Vous assistez a une performance de Louise Hervé et
Chloe Maillet, par exemple celle qu’elles ont donnée au
parc Jean-Jacques Rousseau d’Ermenonville, dimanche
dernier. La performance est annoncée sur le programme
des festivités spéciales organisees pour les journées du
patrimoine. Vous voyez les deux artistes, vétues d’un
strict tailleur noir, dont la sophistication urbaine ressort
par contraste avec le décor bucolique du parc. Vous les
écoutez parler et vous vous laissez porter par leur voix
plaisante et néanmoins précise. Vous vous trouvez
d’abord exactement ou vous étes, dans le parc Jean-
Jacques Rousseau, a Ermenonville, devant la Borne
Girardin, qui marquait I’entrée originelle, puis dans la
Grotte de la Naiade. Comme dans une visite guidée normale, Hervé et Maillet décrivent les
lieux, leur origine, leur histoire. Mais voila qu’un premier déplacement se produit : vous étes
maintenant dans le verger de Julie, I’amoureuse de Saint-Preux, le héros malheureux de La
Nouvelle Héloise, dont la description pré-romantique correspond approximativement a ce que
vous voyez, a Ermenonville. A peine sortez-vous du verger que vous vous retrouvez a
Goteborg, dans les prés qu’arpentait Emmanuel Kant, pour sa promenade quotidienne,
méditant sur I’Emile, se demandant si les Jupitériens se plieraient de bonne grace a I'impératif
catégorique. Vous n’en revenez pas. D’ailleurs vous étes repartis. Vous étes toujours dans le
parc d’Ermenonville, toujours pendant la performance de Louise Hervé et Chloé Maillet, dans
des conditions matérielles et artificielles d’écoute tout a fait flagrantes, et vous voila prés de la
colonne de I’ancienne brasserie, prés du chemin qui fait le tour du lac, tandis qu’une voiturette
de service est garée maladroitement sur le bas-cOté. Mais ce n’est plus la colonne de la
brasserie, c’est le Washington Monument ; ce n’est plus une voiturette, c’est une soucoupe
volante. Et vous n’étes plus le 15 septembre 2013, en train d’assister a une performance de
Louise Herve et de Chloé Maillet, vous étes en train d’assister au premier contact entre les
culturevisuelle.org
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hommes et les extra-terrestres, comme dans le
film Le Jour ou la terre s’arréta de Robert Wise
(1951). Peu apres la performance s’achéve, les
artistes s’en vont sous les bravos du public, vous
revenez finalement a vous.

Cet exemple permet de caractériser le mode
d’existence fictionnel : il transporte. Pour
reprendre un concept foucauldien, le mode
= d’existence fictionnel cree des « hétérotopies »,
55 | des lieux autres. Foucault prend I’exemple du lit
T parental, qui devient, par le jeu des enfants, une
fle au trésor : le lit s’est mis a exister sur un mode fictionnel. Cet exemple, et celui de la
performance de Hervé et Maillet, permettent de répondre a I’avance a une critique qu’on
pourrait formuler : cette idée de transport ne fonctionne qu’avec des images, des
représentations, que selon une esthétique mimétique inopérante par exemple dans I’art abstrait.
Mais un lit n’est pas I’image d’une ile, ni une voiturette celle d’une soucoupe volante : il n’y a
nul besoin de ressemblance pour créer des hétérotopies, pour transporter le spectateur. Un
espace  d’exposition d’art moderne ou
contemporain, un «white cube », peut devenir
tres facilement hétérotopique, congu comme il
est pour s’isoler du monde extérieur. On connait
la célebre formule de Marcel Duchamp : « Ce
sont les regardeurs qui font les tableaux ». En
fait, il faudrait plutét dire : ce sont les tableaux
qui font les regardeurs, car ceux-ci sont
completement dépassés par ce qui leur arrive,
quand ils sont captivés, transportés par une
fiction.

Le transport différencie les modes d’existence fictionnel et référentiel, bien que les deux se
recoupent sur en un certain point. Les scientifiques ont besoin en effet de produire des formes
et des figures pour tramer leurs chaines de référence : ils ne cessent d’inventer des modéles,
des schémas, des représentations, de chercher de nouveaux dispositifs de visualisation. «
Chaque article scientifique, écrit Latour, chaque récit d’expédition, chaque enquéte se peuple
d’histoires subies par ces étres qui semblent toujours sortis de I’imagination debridée de leurs
auteurs et qui passent par des épreuves a coté desquelles les films dits “d’aventure” semblent
manquer tout a fait de suspense. » Pas un scientifique dénué d’imagination. Scientifiques
comme artistes produisent des « faitiches », des étres fabriqués et doués d’une existence
autonome (a la différence des fétiches, qui sont, aux yeux des modernes, soit fabriques, soit
vivants, mais alors seulement dans les croyances superstitieuses des « primitifs »). Mais si la
trajectoire fictionnelle nous « transporte » le plus loin possible par son mouvement infini, la
trajectoire scientifique, elle, impose un mouvement de retour : c’est la production de la
référence qui constitue I’existence du fait objectif, qu’est renvoyée de I’information, qu’est
autorisee I’établissement de la preuve. Cette différence entre le mode d’existence fictionnel et
le mode d’existence scientifique ne coincide pas avec I’opposition entre I’illusion et la vérité,
puisque la fiction contient sa propre forme de véridicité : sa capacité a nous transporter dans
d’autres mondes, a rendre accessible les lointains, a voir les invisibles.
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Pour s’en convaincre, il faut comprendre qu’il
n’y a pas que le récepteur de la fiction qui est
transporté par elle. Si c’était le cas, on
retomberait sur le schéma moderne de la
croyance, en opposant le producteur de la
fiction (conscient, Ilui, qu’il s’agit d’une
construction) et le récepteur crédule (qui prend
les fictions pour des réalités). Mais c’est
I’auteur lui-méme de la fiction qui est
transporté par elle. Qu’est-ce a dire ? Comme le
scientifique qui donne la possibilité a des faits
objectifs  d’exister par eux-mémes, en
échappant pour ainsi dire a son contréle, comme le technicien confronté a la résistance des
instruments et obligé par elle de trouver des voies de contournement pour résoudre ses
problémes techniques, I’artiste voit ses ceuvres lui échapper. Non pas parce que, comme le veut
Kant, il tire son génie de la nature qui lui dicte ses regles, sauf a condition de prendre la nature
en question pour une metaphore qui implique tout un amas de choses hétérogenes comme
I’inspiration, I’imagination, le hasard, le détachement mécanique, la délegation, la drogue, etc.
Toutes attitudes et stratégies par lesquelles les artistes ont cherché, au cours des siecles, a faire
entrer du jeu dans leur geste producteur, a
laisser place a I’imprévu, a une extérioriteé qui
les dépasse. Citons ici de nouveau Latour :

Il est bien vrai, pourtant, que I’ceuvre dépend
de celui qui la recoit, mais cette dépendance
est bien mal comprise par la notion
d’imagination. Comme les techniques, disons
qu’elle est toujours anthropomorphe ou mieux
anthropogéene. Ce qui ne veut pas dire que
I’artisan ou I’artiste lui a donné la « forme » d’un humain mais que celui-ci y a plutdt gagné,
lui, par un choc en retour, la forme d’un humain. L’ imagination n’est jamais la source mais,
plutét, le réceptacle des étres de fiction. De méme qu’on devient objectif en se branchant sur
les chaines de référence ; de méme qu’on devient ingénieux en recevant le don des étres de la
technique ; de méme qu’on recoit de quoi se ressaisir grace aux étres de la métamorphose, de
méme, on devient imaginatif par le recueil des ceuvres de fiction. “Nous sommes les fils de nos
ceuvres” : rien de plus précis n’a jamais été dit sur le bouleversement ontologique cause par les
ceuvres. C’est I’anthropos stupéfait de ces
offrandes sorties de ses mains qui le fait reculer
de surprise devant ce qui le morphe (Enquéte
sur les modes d’existence, ch. 9).

L’artiste ne puise donc pas dans son
imagination la forme de ses ceuvres qu’il n’aura
plus qu’a imprimer dans la matiére, mais son
imagination est excitée par des sollicitations
externes, depuis la promission des matériaux et
des techniques jusqu’aux commandes des
clients et au golt du public, en passant par
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toutes les références auxquelles il tient. 1l faut
étre idéaliste ou trés romantique pour penser que
I’artiste crée, ex nihilo, ses ceuvres, sans rien
devoir au monde extérieur. Cependant, celui-ci
ne se substitue pas a I’artiste dans son role
d’auteur : ce n’est ni la nature, ni la société qui
créent a sa place, puisque cette idée supposerait
que la sociéte et la nature préexistent, purement
objectives, a I’action individuelle. Comme nous
I’avons vu a propos de la pratiqgue de
laboratoire, la production d’une ceuvre de fiction
s’élabore au sein d’un réseau d’agents trés
divers, ou chacun participe a sa maniere (supports matériels, collaborateurs techniciens,
conseillers scientifiques, clients et marchands, galeristes et commissaires, censeurs et critiques)
: un réseau beaucoup plus limité que la nature ou la société en général, mais beaucoup plus
complexe puisqu’il ne se contente pas d’une relation binaire entre le moi individuel de I’artiste
et I’autre extérieur social ou naturel .

En somme, si le scientifique produit des faits
indépendants de lui, ce que produit I’artiste,
c’est lui-méme et le récepteur de I’ceuvre, c’est
le « quasi-sujet », comme dit Latour (citant
Michel Serres) qui se voit assigné une place par
I’ceuvre & laquelle il donne I’existence. Et le
transport héterotopique engendré par la fiction
peut se comprendre alors comme le
renversement du rapport classique entre sujet et
objet, rapport de force et de contrdle du premier
sur le second : le quasi-sujet se laisse embarquer

x = par le quasi-objet qu’il est en train d’édifier ou
de percevaoir, |I se v0|t pris dans un mouvement qui le dépasse et méme qui le précéde. Mais
pas a la facon dont les historiens de I’art marxistes peuvent voir dans le mouvement de la lutte
des classes la cause extérieure qui détermine les impulsions artistiques des individus, ni a celle
dont les historiens naturalistes trouvent dans la nature naturante la cause universelle des
évolutions stylistiques. Ce mouvement qui emporte le quasi-sujet dans la constitution de
I’ceuvre n’est pas la cause de celle-ci, ce qui lui donne sa forme, sa finalité, son identité, mais
ce qui I’ouvre a I’inconnu, ce qui lui confére une différence dans I’intervalle de laquelle se
trouve le déplacement qui la caractérise.

La performance d’Ermenonville ne manquait pas d’ailleurs de proposer aux spectateurs une
réflexion sur le dépassement de I’auteur par sa propre fiction. Un des passages-clés de
la performance consistait dans les commentaires par Louise Hervé de la Lettre sur les
spectacles de Rousseau, ou celui-ci justifie I’interdiction du theatre dans la république de
Geneve. L’argumentaire de Rousseau, tel que résumée par I’artiste, se focalise sur un point : il
ne faut pas de théatre dans une république, car il développe une culture du faux-semblant, du
mensonge et de la duperie, de I’oisiveté et du luxe ; mais il faut des spectacles, il faut donner
I’occasion aux citoyens de se réunir et de célébrer le plaisir de vivre ensemble : il faut des
fétes. Alors les spectateurs deviennent acteurs, de sorte que « chacun se voie et s’aime dans les
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autres, afin que tous en soient mieux unis. » Ce qui, de la part de Louise Hervé et Chloé
Maillet, ressemblait & une théorie implicite de la performance artistique, en tant que celle-ci, a
leurs yeux, a moins de points communs avec le thééatre (le jeu des comédiens, I’illusion)
qu’avec la vie de tous les jours. D’ou une définition de leur activité artistique ou une
description de leur atelier d’ou rien ne sort de spécifiquement « artistique » (pas de sculpture
en platre, pas de tableau de chevalet), mais avec tous les éléments de la vie quotidienne, qu’on
peut trouver chez n’importe qui. D’ailleurs, Hervé finissait ce passage en déclarant : « VVous ne
vous trompez pas, c’est bien moi, la vraie Louise Hervé, et voici la vraie Chloé Maillet, jouant
son propre role. » Pas de jeu, pas de dialectique de I’acteur et du rdle, mais I’unicité d’une
personne et d’une parole.

Cependant le moment final de la performance apportait un tour de complexité supplémentaire
et semblait, sur le moment, contredire ce qui précédait. Les deux artistes en étaient venues a
évoquer le film culte L’Invasion des profanateurs de sépultures de Don Siegel (1956), ou des
extra-terrestres prennent la place des humains en se substituant si parfaitement a eux que
personne n’est plus capable, quand I’opération est achevée, de les distinguer des originaux. Or,
disant cela, voila que Louise Hervé et Chloé Maillet étaient elles-mémes remplacees par des
doublures Ieurs a35|stantes au prenom etrangement similaire, Louise Mariotte et Chloé Richez.

' Et, les originales cédant leur place, se faufilant
dans le public, c’était les nouvelles Louise et
Chloe qui finissaient la performance, a I’instar
des extra-terrestres dont elles venaient de
parler. Ce que les artistes font du lieu — le
remplacer par un autre, et transporter le
spectateur entre les deux, par leur parole — elles
le faisaient a elles-mémes, se faisant remplacer
par des doubles. Nulle illusion cependant, nul
escamotage : tout cela se faisait au vu et au su
de [I’assistance, et d’ailleurs, les nouvelles
Louise et Chloé ressemblaient aux premiéres
aussi mal que Brad fils de Pitt & Achille fils de Pélée. Voila que la fiction (le film), servait de
modele a la réalité (le hic et nunc de la performance), et que c’était la réalité qui apparaissait
comme le double imparfait de la fiction, dans un renversement des roles troublant. Mais si
fiction et réalité sont réversibles, c’est que, comme la philosophie de Latour nous incite a le
penser, elles ne s’opposent pas. Rousseau est de son temps — moderne — & associer fiction et
illusion, & opposer nature et artifice, représentation et vérité. Louise Hervé et Chloé Maillet
sont du leur — postmoderne, latourien — & marier fiction et vérite. Leur relecture du Rousseau
de la Lettre sur les spectacles comme théoricien de la performance, parce qu’il voulait mettre
en spectacle la vie reelle, rentrerait magnifiquement dans une histoire des faitiches qu’il reste a
écrire.

Note : Toutes les photographies sont de I’auteur, avec I’autorisation des artistes. Demande de
permission de reproduction obligatoire.

Cet article a été écrit le Mardi 17 septembre 2013 a 21:27 et est classé dans En images, J'ai lu, J'ai vu. Vous
pouvez suivre toutes les réactions par le flux RSS 2.0.
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Tuae TwiricaT ZONE

PAR JULIE PORTIER

- Samedi et dimanche, les visiteurs embarqués vers le
troisiéme « Archipel » dessiné dans le cadre du programme
« Hospitalités » du réseau des centres d'arts d'ile de France
devront laisser leurs certitudes au port. Sous le titre trompeur
« Le(s) Notre(s) », 'hommage au maitre des jardins a la
francaise (dont on féte en 2013 les 400 ans) n'empruntera
pas les allées orthogonales aux bordures rassurantes. Non,
ce parcours ou plutot cette épopée coupera a travers champs,
avec allégresse, visant des horizons transversaux. Dans ce
triangle des Bermudes - Paris, Nanterre, Chatou -, le visiteur
assistera galement au mélange des genres, aux interférences
des récits sur la perception du réel, au fricotage de la rigueur
méthodologique et de la science-fiction, a I’histoire court-
circuitée par le futur...

Rendez-vous a 10 heures samedi a 'Espace culturel Louis
Vuitton pour une visite de 'exposition « Altérité, Je est un
autre » imaginée par Hervé Mikaeloff sur le théme du transgenre
avec, entre aufres, des ceuvres de Kader Attia, des photographies
de Pierre Molinier, ou des tricots anthropomorphes de I'artiste
israélien Gil Yefman, qui réalisera une performance. En
songeant aux rois chasseurs qui, depuis les Capétiens, tracaient
au galop une ligne droite du
Louvre a Saint-Germain-en-
Laye, il faudra prendre le RER
bras dessus, bras dessous pour
se rendre sur le site du futur
espace d'art de Nanterre. La
ballade pour rejoindre I'ile des
impressionnistes a Chatou
verra I'entrée en scéne du
narrateur de ce week-end,
Antoine Dufeu, dont I'ceuvre
traverse, contourne, empiete
sur différents territoires
littéraires. Ancien économiste
et journaliste automobile en
temps de famine, 1'auteur,
actuellement en résidence d'écriture au Cneai, est a la fois
poeéte, romancier, essayiste, performeur, metteur en scéne.
Son texte Pas de panique a 'ONU, une discussion lunaire
et assez glissante, via Skype, entre deux personnages - ol
il est question de politique internationale, de La Mecque,
de 'Equateur et de I'Espace - sera lu a deux voix sur des
bancs publics, quelque part dans le parc du Chemin de I'ile
de Nanterre. Parmi les multiples expositions proposées au
Cneai pendant le scenario d'été (Les aventures d'Arthur, Odile
et Franz par Romuald Roudier Theron, One Sculpture a Day
de David de Tscharner, Tremblement de Véra Molnar, Pour

Ancien économiste
et journaliste
automobile
en temps de
famine, I'auteur,
actuellement
en résidence
d’écriture au
Cneai, est a la fois
poéte, romancier,
essayiste,
performeur,
metteur en scéne

Louise Hervé et Chloé Maillet, Un traité des bains, diaporama, 2012, Extrait.
Courtesy des artistes et de la galerie Marcelle Alix, Paris.

les chémeurs intellectuels d'Antoine Poncet), « L'écho des
précédents » concu par Francois Aubart réunit des artistes
dont les enquétes (historiques, sociologiques ou culturelles)
empruntent les pistes interprétatives offertes par la fiction.
Alexis Guillier interroge les conséquences sur le scenario
de John Landis d'un crash d'hélicoptére survenu lors du
tournage du film The Twilight Zone. Benjamin Seror présente
sous forme de maquettes L'écomusée de I"homme moderne,
pensé a partir du Modulor de Le Corbusier, dont la définition
des mensurations standards de I'’homme moderne s’appuya
sur celle du héros d'un roman policier. Un traité des bains
de Louise Hervé et Chloé Maillet énonce les raisons pour
lesquelles des ex-voto gallo-romains ont été retrouvés intacts
dans des sources thermales, ce dans un diaporama qui
ressemble a un teaser de série B en costume, croisé avec un
film promotionnel d'un autre dge pour une cure de jouvence.
Le dimanche, aprés une escale méditative dans la conque
en béton de la Villa des Tourelles 2 Nanterre, habitée par une
peinture monumentale d'Olivier Nottellet (Centre de gravité),
retour a Paris, au Palais des Beaux-arts pour I'exposition de
Nicolas Bourriaud « L'Ange de I'histoire », sur le théme de la
ruine romantique dans l'art contemporain, avant d’assister
a la performance du génial Kenneth Goldsmith 2 15 h 30 au
Jeu de Paume. Le poéte apologiste de la « non création comme
pratique créative » discutera avec le commissaire Mathieu
Copeland. A 17 heures, au musée du Louvre, Michelangelo
Pistoletto fermera la marche par un rite collectif a 'orée du
Troisiéme Paradis.
PARTICIPATION GRATUITE sur inscription
par e-mail : taxitram@tram-idf.fr
PROGRAMME DETAILLE sur http://www.tram-idf.fr
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ur, curvelage, papies, plasrique, bals, pein-
[ Paris - Corurtery Marcelle Al faris

« Nous envisageons la performance
comme notre laboratoire
de travail »

ées en 1981, Louise Hervé et Chloé Maillet vivent et travaillent a Paris. Lune est diplomée
de ['Ecole Nationale Supérieure des Arts de Paris, lautre est doctorante en anthropologie
historique & ['Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales. En 2001, elles ont créé lassociation
International Institute for Importants Items, une plate-forme administrative de fiction, et
développent leur travail. Depuis, elles expriment leur créativité au travers d expositions/performances en
de nombreuses institutions d envergure nationale et internationale, notamment au palais de Tokyo, au
Centre Pompidou, au Centre dart de Genéve, i la synagogue de Delm, aux FRAC Nord-Pas-de-Calais
et Champagne-Ardenne et aux Abattoirs de Toulouse. Du 16 mai a fin juin 2013, elles participeront i
Géométrie Variable, le grand événement d'art contemporain qui se tiendra au prestigieux domaine des
Crayéres, i Reims.

Comment et quand est née votre colla-
boration ?

Notre collaboration est mée en 2001, lomgue o
avoms fondé UL L L L (lotemational Insticute for
Impormans lrems) dont Chloé Mailler et acruclle-
e b préabdenioe, o Loulss Herd b secrbalre.

Comment concevez-vous vos ceuvres ?
Par quelles étapes passez-vous ¥

Nous envisagoons la perdormance comme notre ls-
barataine de travail : nos profess donnent B 3 des
films et 3 des installations, mais nows documentons
les drapes succenives de leur élaborsrion par des
perfornunces diakogudes, donndes une seule fois en
public. Le processus peat freasser bong : nous come
mengons par des drapes de discunion. de repérages,
o derinure, puas de réperition

Comment faites-vous interagir vos
ceuvres avec I'architecture et Pespace
environnant ?

Les performunces que nous proposoms ne sont jir
msls eépévées, e sons écrives en fonction d'un liew

pricis, et rlagisacet parfios 3 son anchitectuse,

Vous avez exposé au Palais de Tokyo et
au musée d’art moderne de la Ville de

Paris, Pouvez-vous nous parler de cette
expérience intitulée Dynasty ?

1l sagissait de prendre la meure de Tachitecture
des doux ailes du Palsis de Tokyo, bitiment néoclas-
shquee comstrulr sans s années 1930, en plagans fare
5 face. dans chacune des deus ailes, correspondant
ant Palais de Tokyo et au Musée d'An Moderne res

pectivement, Hereul er Macise, pernnages em.

Ibémarkques des peplume. M:

ciste, créé en 1914 par
o & partir d'unie épithéte herculéenne a en
it son autanomie dans les péplums italiens,
mais il er, comme Hercule, I'homme le plus for du
mende & chacume de ses appasitions. Nous aviom
done prépand dew petits filn, I'un sur une lanteme
magique, Fancre sur un rétroprojecteur & transpa-
renng, 3 partis dune enquéte archéologique wr le
film & sujee ancique. Aucun filim parmi les censaines
produits en ltafie entre 1158 et 1964 ne doane
dailleun la riponse = qui des dax est Ihomme le

s far dis monde ?

Le mot archéologie revient assez sou-
vent dans votre travail. Ne faites-vous
pas, en quelque sorte, une archéologic
du 2le siécle par vos objets, images et
installations et par le « regard dans le
rétroviseur » qu'elles proposent 2

Paur donner un excmple, ke musée gallo-ramain de
Fourvidre, 3 Lyon, est un bidmens en forme dhé-
lice, ercasé au sein de L colline ot constrult juste 3

coeé du site de Famphithédtre. Uune des salles eente

de falre imaginer au specateur Famphishélrre A par-
thr de plans des différenes dears, b sravens los sideles,
de b comstruction. 3 partir f une maguette, avec des
vitrines d'objers dévouverts peadant les fouiles, Par
la Fendere, ¢

spergoin lamphichéluse en ruine. Ls
reconstitution du site n'est ni dans les plass ni dans
la maguette ni dans les antefaces, ni dars I'étar actued
dus site, clle ot dans Pesprit du specraseur qui peut
se prprdsenter mentalement une image du birimenr
i Tintenection de toutes ces formes, C'at oo que
nous rentons de Faire dans nos projers.

Que lisez/écouter/regardez-vous en ce
moment ¥

Nous segardons des flms de monseres marins
(commse Le comtinens des hommes pofssars de Ser-
o Mastin), afi de nous documenter cn vue de
notre prochain film, qui miters de conservation,
danchéologie soas-marine, de crianures subaqua

tiques <t dle fantanmes de vie ércrelle

Avez-vous une galerie ?
Nous travaiflons avee la galerbe Marcelle All. i Pa-

s, qui nous saurient dans sous nos projeis.

C 1l b oo d

votre participation, votre création dans
le cadre de Géométrie variable ?

Nous allons &erire un 1exte pour une visite guidée,

4 une seube ocomrence, du jantin. Ce jandin en
Champagne nows a immédistement fiit penser 3

b petite cour du musée Le Vergeur § Refms o
collecthonncut du début du X)e sitcle a deplace des
marceaus de bitiments épars prilevis dans toute la
wille aprés s Premigre Guerre Mondiale, 11 2 ainsi
reconstinud une sorte de maquente grandeur amire,
i dans laquelle les fagades ne débouchent que
wur du vide...

Quels sont vos projets i court et moyen
terme 2

Mous avons une exposition en cours 3 Brissol, un
projer 3 Amedfind, pour baqud nows écrivens une
performance qui aur liew débur aveil, un peojer de
perdformance sur un bateay aux Sables d'Olonne en
mak, ex nosre prochain flm paur débu 2014,
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vernissages

prix Ricard

Ce 14* Prix Ricard promet

- ¢'est son titre - d'étre
“Evocatzur”, Placé sous

la tutelle d'Elena Filipovic,

il réunit sept artistes : Mathieu
Kleyehe Abonnenc, Bartille
Bak, Katinka Bock, David
Douard, Louise Hervé & Chloé
Maillet et Emilie Pitoiset.
du12octobreas 17 novembre

ala Fendation dentreprise Ricard, Paris Vile,
wian frdation-entrepricesricard com

Frieze London

La foire d"art contemporain
Frieze London nuvre

ses portes & Regent's Park.
Me pas manguer nen plus
Ualternative et pointue Sunday
Art Fair & lespace Ambika P3.
du 1120 14 ockebre 3 Londres,

whnw friezeloadon.com

T18les inenckuptibles 10.10.2017

e ety 11000 Jeare Lo Miouki

JOURKNE

POUR A
1 OF

‘idée & germé en 2006 lorsque
Manpower, célébre entreprise
d'intérim, a changé son logo,
détrénant ["homme de Vitruve”
|ce dessin de Léonard de Vinci qui
lui servait de référent depuis les
années 60] au profit d'une image abstraite.
Un changement de représentation
symptomatique d'un nouveau paradigme,
selon |z directrice du Crédac, Claire
Le Restif : Thormme nest plus au centra.
Lexposition qu'elle en a tiré, dans
lancienne Manufacture des (Eillets
d'lvry-sur-Seine (le centre d'art étant
désormais logé dans cette ancienne fabrique
de porta-plumes et ceillets métalliques),
enregistre linexorable déclassement
du monde ouvrier. Ny a encore six millions
d'ouvriers en France, ce n'est donc pas
une histoire morte ou fessilisée que nous
racontons ici”, prévient cependant
Claire Le Restif.

De fait, une quinzaine d'artistes anciens
et contemporains (des fréres Lumiére qui
ouvrent l'exposition avec leur tout premier
film - tourné durant |a pausa déjeuner
de leurs ouvriéres en 1895, il inaugure
le genre cinématographigue -, jusqu'a
la jeune Bertille Bak qui recopie a la main
97 tagades de corons, ces maisons pour

Online version / version en ligne :
http://www.lesinrocks.com/2012/10/14 /arts-scenes/arts/lhomme-de-vitruve-le-monde-

POR]
LY C

OUVERYI
| & GG

PE GONNE

ER ERANGE

Jean-Luc Moul
Plague 5a

outils de réesistance

Le monde ouvrier est au cceur d'une exposition surprenante et militante
au Crédac d'lvry-sur-Seine. Pour remettre 'homme au centre du monde.

mineurs du nord de la France] sont
convoqués pour s'emparer de cette histoire.
Artiste historien, archiviste, activiste ou
archéologue, ils sont 3 pour commérnorer
et réactiver ces luttes fondatrices.

C'est le cas de Jean-Luc Mouléna, dont
la série Trente-neuf cbjets de gréve est
un des pivots de [exposition. Neul de ces
objets, accompagnés d'un livret qui les
documente et a eté imprimeé par la Mairie
d'lvry [ "pour que les pouveirs publics
prennent leurs responsabilités”], sont ici
présentés, lls ont lous été produits par des
ouvriers lors de gréves, sur leurs propres
machines. Das outils de résistance,
dans tous les sens du terme, qui font
aujourd hui écho aux combats des ouvriers
d'arcelorMittal, PSA ou Fralib.

C'est une autrs histoire, cellz des
puvriers de Renault 4 Boulogne-
Billancourt, que ressucite de son cte
l'artiste d'origine vietnarmienne Thu
Van Tran. Répondant & Marguerite Duras
vingt-deux ans plus tard, elle exauce
le veeu de Uécrivain, qui souhaitait que Lon
consigne les nems des ouvriers et ouvriéres
pour farmer un ‘mur de protétariat”.

“La vérité, c'est le nombre”, affirmait
Duras dans Ecrire. Le chiffre calculé par
Thu Van Tran avec laide des syndicats

199491 ouvriers
ont animé les usines
de Boulogne-
Billancourt pendant
cingquante-huit ans

parie en effet tout seul - ils sont 199491

a avoir animé les usines de Boulogne-
Billancourt pendant cinquante-huit ans.

Ce projet déja présenté a la Maison Rouge
connait ici un prolongement inattendu

avec la biblioth&que in progress

constitue sur la base des lzclures fétiches
de ces mémes ouvriers,

C'est une autre bibliothéque, colle
de Maurice Thorez, dirigeant du PCF de
1930 a 1964 et ancien deputé d'lvry,
que revisitent encore Chloé Maillet
et Louise Hervé & travers un classement
d'archives et d'objets de sa collection
[presse-papiers t serre-livres
principalement] ainsi qu'un texte gu'elles
performerent le 1 décembre.

Bien d'autres artistes, les Becher,
Richard Serra, Harun Faracki, Jorge
Satorre ou Simon Boudvin, entre autres,
viennen! aussi émailler cette histoire
en forme de puzzle & reconstituer,

En elle-méme, Uexposition, qui aifiche
volontiers ses coutures et sos dessous,
entend ‘laisser la structure et le travail des
régisseurs de lexposition visible” comme
U'explique Claire Le Reslif, "C'était aussi

une solution de crise”, ajoute la commissaire
devant une ceuvre minuscule venue sa loger
dans I'épaisseur d'une cimaise brute

de décoffrage. Signée Mircea Cantor, c'est
une simple boite d"allumettes. Qui brilent
par les deux bouts. Tout un symbole.

Claire Mouléne

LHomme de Vitruve jusqu'au 16 décembre
au Crédac d’lvry-sur-Seine, www.credac. fr
lire aussi notre dossier pp. 28-46

ouvrier-au-coeur-dune-expo-surprenante-11312753/

Les InRocks
10.10.2012


http://www.lesinrocks.com/2012/10/14/arts-scenes/arts/lhomme-de-vitruve-le-monde-ouvrier-au-coeur-dune-expo-surprenante-11312753/
http://www.lesinrocks.com/2012/10/14/arts-scenes/arts/lhomme-de-vitruve-le-monde-ouvrier-au-coeur-dune-expo-surprenante-11312753/

JN VENDREDI SUR DEUX

LOUISE HERVE ET CHLOE
MAILLEY, ATTRACTION ETRANGE,
jusqu'au 13 mai, centre d'art
contemporain La Synagogue de
Delme, 33, rue Poincaré, 57590
Delme, tél. 03 87 01 43 42, du
mercredi au samedi 14h-18h, di-
manche Th=18h, waww.cac-syna-
goguedelme,org. Livre d'artiste a
paraitre fin 2012 en oédition avec
la galerie Marcelle Alix,

DELMEMLa cristallisation
amoureuse chere a Stendhal a
trouvé son terrain d’étude dans
le Saulnois, «pays du sel».
Invitées a la Synagogue, le cen
tre d"art contemporain de Delme
(Moselle), Louise Hervé et Chloé
Maillet, familieres de 'endroit
puisqu’elles ont ét¢ accucillies en
résidence en 2008 non loin de
la, a Lindre Basse, se plaisent ay
mettre en scene Phistoire locale.
De ce contexte minier le duo a
su tirer le sel pour échafauder un
récit qui nen manque pas...

Nées toutes deux en 1981, Louise
Hervé et Chloé Maillet ont com-
mencé a travailler ensemble en
2001, la premiére etant issue de
I'Feole nationale supérieure d'arts

Numéro 367 | Du 13 au 26 avril 2012

cothique Feuilleton lorrain

A Delme, I'exposition de Louise Hervé et Chloé Maillet se lit a la lumiere
du récit qu'en offre chaque semaine le quotidien local

de Paris-Cergy quand la seconde
est docteure en anthropologie his-
triggue (Eeole des hautes érudes en
sciences sociales). Connues pour
leurs films ou leurs performan-
ces (1) ou elles apparaissent le plus
souvent vétues d’un tailleur noir
et les cheveux en chignon, offrant
au public une visite guidée ou une
conference aussi érudites que ri-
ches en digressions, dans la filiation
d’un Raymond Hains (dans T'esprit)
ou d'un Eric Duyckaerts {dans I'es
prit et dans la forme), elles nont
encore ¢t¢ que peu exposees au tra
vers d'objets uniquement. Au Frac
Champagne-Ardenne a Reims, une
forme intermédiaire ftait proposée
['automne dernier, avec un média
teur disant un texte lié & leur belle
intervention en trompe eeil sur
les murs de la chapelle de Tancien
college des jésuites (2],

Genre rocamboleque

A Delme, les artistes s'effacent
derriere le drdle de feuilleton
qu'elles ont imaginé dans la
grande tradition pour le quo-
tidien Le Républicain lorrain et
dont les épisodes successifs y sont
publiés chaque jeudi tout au long
de I'exposition. Enchassant, dans
une veine gothique, un reécit dans

Le journal des Arts

Louise Hervé et Chloé Maillet, vue de |'exposition « Attraction
étrange » (détail}, La Synagogue de Delme, 2012, Photo © 0. H. Dany

un autre, Adtraction étrange nous
emmene a la suite de «la Ghita »
visiter une mine de sel dont les
grottes forment les niches de re-
constitutions historiques. Régine
et Etienne, touristes, y croiseront
la ligure vengeresse de orfevre
renaissant Benvenuto Cellini ou
celle, prestigieuse, de Pythagore.
Au fur et a mesure de la parution
des épisodes, les pages du journal
viennent se glisser sous un presse-
papicr de verre congu d'apres la
modelisation en bois de différents
cristaux de sel par Pasteur. Un
dispositif de lecture qui court le
long des murs de la grande salle

mai 2012

du rez-de-chaussée. A I'étage, le
duo, qui affectionne les réserves
des musées et particulierement
leurs « objets mésestimes », a dis-
posé sous vitrine un ensemble de
pieces d’épaque romaine ou lides
al'extraction du sel, objets rappor-
tés des collections archéologiues

ATTRACTION ETRANGE
- Commissaire de I'exposition :
Marie Cozette, directrice de la
Synagogue
= Partenariats avec le GAV-
Centre international d'art
verrier de Meisenthal et Le
Républicain lorrain

FRANCE 5,90 € | BELGIQUE 6,50 € | SUISSE 9,5 CHF

ournaldes Arts

L'ACTUALITE DE L'ART ET DE SON MARCHE A TRAVERS LE MONDE

de Delme, ainsi que des musées du
sel (Marsal) et barrois (Bar-le-Duc).
Associés de maniere anachronique
maisen lien avec la narration, poi-
gnards, « crane avee des marques
de coups », plagues-houcles, finles
ct iguane naturalisé fournissent
ici le suppnt matériel aux images
mentales nées de la lecture du
texte d'Attraction étrange. Et le
visiteur de tenter d’en deviner le
dénouement, probahlement sca-
breux, a laide des indices qui lui
sont livrés avant heure.
Pourtant, si tous les ingredients
d’une histoire rocambolesque
sont réunis, celle-ci semble de-
meurer en attente d’un corps ou
d’une voix qui lui conférerait un
supplément de « présence ». Ce
sera chose faite le 22 avril avec la
lecture du texte par un comédien
sallicité tout spécialement & cet
effet par les artistes.

Frangoise Chaloin

(1} Ainsi & Paris au Plateau-Frac lle-

de-France en 2010, dans le cadre de

« Prisonnicrs du Soleil », second volet
d'« Erudition concrete », pu au Thaatre
de Chaillot en 2011,

(2) « 00 I'on incendie le diorama»,

23 sept. 30 oct. 2011,
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LEs EN1eMES DE DELME

= Le fantdme de Rouletabille aurait-il fait escale en
Lorraine ? Cela expliquerait en tout cas un mystere : depuis
un mois et demi, le quotidien local, Le Républicain Lorrain,
voit ses colonnes investies par un dréle de roman-feuilleton.
Nom de code : Attraction étrange. Le texte 1'est tout autant.
Qui saurait expliquer 'irruption entre deux faits divers de
cette écriture fleurie, ultra-rocambolesque et tres XIXe ?
Les lecteurs du journal, que I'on dit accros au récit, doivent
faire le voyage jusqu’au petit village de Delme pour résoudre
I'énigme. Ils y trouveront une petite synagogue, transformée
en centre d’art : c’est 1a que les artistes Louise Hervé &
Chloé Maillet ont ourdi ce délicieux complot médiatique.
Certains auront vu a Paris leurs stupéfiantes conférences-
performances. L'une commence une phrase, ’autre la
finit. La blonde enclenche, la brune déclenche, et le récit
halluciné ne se clot jamais. Elles y entremélent tous leurs
motifs de recherche : le roman gothique, les films gore et
autres séries Z, 'histoire des dinosaures et les explorations
de musées oubliés, voire miteux. Conteuses hors pair, en
tailleur volontairement désuet, les deux donzelles savent
tenir leur auditoire en haleine. Le méme phénomeéne se
produit avec leur exposition. Le principe en est simple,
I’effet sur I'imagination redoutable. Au rez-de-chaussée,
les éditions du quotidien qui publie leur feuilleton. Cing
épisodes ont pour l'instant été dévoilés, restent six a
dévorer. Ou des mines de sel se transforment en train
fantéme, ou le Colisée briile, ou Pythagore réapparait, ou
le cataclysme menace, ou I'amour nait et croit comme
chez Stendhal. Des cristaux taillés dans le verre servent
de presse-papier : ils introduisent au motif essentiel du
roman, la cristallisation stendhalienne. Leur forme est
dictée par les cristaux de bois dont Pasteur se servait
comme outils pédagogiques. Le reste de I’espace est vide ;
c’est a I'étage qu'il est saturé, par deux vitrines truffées
d’objets. Une liste suffit a en dire la bizarre poésie : un
criane blessé, des sels gemmes, des bagues et boucles
meérovingiennes, une chaussure chinoise, des silex, une

YIA

GALERIE ALAIN GUTHARC - GALERIE ANNE BARRAULT
GALERIE ANNE DE VILLEPOIX - GALERIE BERTRAND GRIMONT
GALERIE CLAUDINE PAPILLON - GALERIE LAURENT GODIN
GALERIE OLIVIER ROBERT - GALERIE PATRICIA DORFMANN
GALERIE PERROTIN - GALERIE POLARIS
GALERIE YVON LAMBERT - SEMICSE

rnational Artists

PAR EMMANUELLE LEQUEUX

r !

Vue de I'exposition « Louise Hervé et Chloé Maillet, Attraction Etrange »
a La Synagogue de Delme. © D. R.

seringue courbe, une copie de platre d’Osiris, une autre
d'Isis, un flacon d’ammoniaque dangereux, des carreaux
de pavements du XVe siecle, un nid de chardonneret, une
momie de bébé crocodile, un mortier a fard, du sérum
ferrugineux... Et tant d’autres curiosités, que Louise Hervé
& Chloé Maillet sont allées dénicher dans trois musées de
la région : les réserves du musée de Bar-le-Duc, le musée du
sel de Marsal, et la vitrine archéologique qui orne le hall de
la mairie de Delme. Pas assez d'indices ? Concentrez-vous,
c’est alors que I'enquéte prend tout son sel. Car en relisant
les différents chapitres d’Attraction étrange, les liens entre
les objets du double cabinet
et les aventures des héros
deviennent évidents. Enfin,
parfois. Ni strictement
illustratifs, ni fonciérement
métaphoriques. La vitrine
se lit comme un roman-
collage, permettant a
I'imagination de partir.
C’est lors d’une résidence
de trois mois a Delme, 'an
passé, que les artistes ont
conc¢u ce récit en mille-
feuilles. Elles ont eu l'intelligence de s’ancrer dans ce
territoire, sans jamais faire de compromis sur leur ceuvre.
« Nous aimons travailler sur de véritables sources, archives et
documents, pour ensuite assembler des champs tres différents
de la connaissance, les "déhiérarchiser", et engendrer ainsi un
récit », résument-elles. Un livre devrait voir le jour a la fin
de ’exposition. Et non, on ne vous dévoilera pas la fin !
LOUISE HERVE ET CHLOE MAILLET, ATTRACTION ETRANGE,

jusqu’au 13 mai, centre d’art contemporain La synagogue de Delme, 33, rue

Conteuses hors
pair, en tailleur
volontairement
désuet, les deux
donzelles savent

tenir leur auditoire
en haleine. Le
méme phénomeéne
se produit avec leur
exposition

Poincaré, 57590 Delme, tél. 03 87 01 43 42, www.cac-synagoguedelme.org

Le quotidien de I’art
avril 2012



et Chloe M

Cherchelises
d’histoire.

L'une commence une phrase,
l'autre la finit. Louise Hervé et
Chlcé Maillet sont des narra-
trices hors pair. Pas de ces
conteuses traditionnelles qui
endorment I'entendement
plutdt des demoiselles sans
confort (intellectuel). Dans s
performances, ce duo de tren-
tenaires meéne ses histoires vers
des dérives insolentes; il fait
s'entrechoquer mille sciences.
Du roman gothique & la série Z,
elles s'emparent de toutes
sortes de connaissances, Et
leur science du collage verbal
confine au délice. Elles imagi-
nent leurs travaux comme les
conférences que pour
un savant fou bicephale >
assez de blancs et de mystére
pour qgue le discours reste
poreux et la
immiscer son imagine
cune de leurs interventions est
unique, creusant l'archéologie

es

« L'Homme le
plus fort du
monde (reconsti-
tution) 1 », 2010.

d'un lieu, qu'elles viennent fric-
tionner de leurs obsessions

« Toutes nos ceuvres s'inscrivent
dans un fil continu, qui est porté
par des recherches de terrain
d'un type quas! anthropolo-
gique », résument-elles, Lier
I'histoire d'un dinosaure brési-
lien a la théorie de la cristallis
tion amoureuse de Stendhal,
comme elles le font ala
Marcelle Alix dans le cac
la FIAC? Rapprocher un film
d'horreur des années 1930 de la
theorie du
péplum autour du personnage
de Pythagore? Rien ne leur fait
peur, tant elles aiment provo-
quer des chocs narratifs, et
deambuler sur |a frontiére entre
ction. Chercheuses
dans I'ame: l'une a été formée a
'école d'art de Cergy, et a

eng ute la littérature
anglaise; l'autre a étudié l'an-
thropologie, et se passionne
pour le Moyen A « Nous
aimons travailler sur de véri-
tables sources, des archives et
documents, pour ensuite assem-
bler des champs trés différents
de la connaissance. les déhiérar-
“hiser, et engenarer ainsi un
récit. » A deux voix, bien sur

haos? Filmer un

outi to

Le Monde octobre 2011
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Louise Hervé and
Chlog Maillet, Francis,
20410, display cabinet,

tiles, paper, plastic,
wood, paint, fabric,
metal, archasological
artifacts, 33x

59% x 24%",
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Louise Hervé and Chloé Maillet
MARCELLE ALIX

The Drachenhthle, or Dragon’s Cave, near the village of Mixnitz in
southeastern Austria reportedly takes its name from the large bones
found there, formerly thought to be dragons’ bones. Artifacts in the deep
sediment at the bottom of the cave suggest a human presence dating
back to 29,000 Bc. In their exhibition “The Dragon’s Cave or the Bury-
ing,” Louise Hervé and Chloé Maillet channeled the legends surround-
ing the site, as well as its archaeclogical and museological treatment,
through installations, films, a typed manuscript, and a performance.

Artforum
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The presentation devices of the earliest museums and cabinets of
curiosities were adopted in the gallery’s ground floor space, which
featured a wooden display cabinet, Francis (all works 2010). Tts tiled
nterior contained three cards with explanatory texts and a numbered
display panel. But the objects so carefully numbered and captioned were
missing. Like in the opening pages of a mystery novel, would-be sleuths
were given their case. As the exhibition unfolded, each clue and mis-
step was revealed to be woven into the artists’ larger narrative.

Nearby, illustrated pages of the artists’ unique typed manuscript La
Caverne du dragon provided hints concerning the contents of Frasncis.
Open on a wooden lectern, with white cotton gloves on hand for paging
through, the text described a visit to “the old museum of S. . . .” The
description of the site, particularly its archirectural details and flock of
peacocks, suggested the Schloss Eggenberg Museum, in Graz, Austria,
which owns some artifacts from the Drachenhéhle. Hervé and Maillet’s
document brings to mind the old museum’s archives: dark and dense,
but bound by an underlying system of order, “a room without win-
dows, cramed [sic] from top to bottom with carefully labeled card-
board boxes and coloured plastic cases.” Within this text, a fragment
of a second document is contained—a “hastily transcribed” section of
another manuscript. The artists write, “Since we had some time to
spare; we opened idly another manuscript on a pile,” stumbling across
the tale of the archaeologist who discovered “the bronze hoard of
Mixnitz . .. buried under the soil of the dragon’s cave.”

Projected on facing walls, two Super 8 films, Hippolyta and Manfred
(both part of a longer film, A Recess and a Reconstruction, which
Hervé and Maillet will show for the first time thig month), loosely
evoked two key figures from Horace Walpole’s 1764 gothic novel, The
Castle of Otranto. In Walpole’s tale, Manfred, driven to paranoia by
the bizarre and tragic death of his son on his wedding day, locks his
wife, Hippolyta, away in order to pursue his son’s bride. In Hervé and
Maillet’s films, Manfred might be the archacologist referred to in the
typed manuscript, while Hippolyta incarnates the artists’ searching
spirit as a veiled woman, torch in hand, attempting to shed light on an
elusive subject. A gothic spirit permeates both films: Hippolyta is
shrouded by a dark and cavernous space, while Manfred, filmed in the
storage rooms of the Museum of London, summons the scene of g
mad professor’s laboratory.

The gallery’s two-level basement, accessed by a rickety set
wooden stairs, was the site of the installation Pythagore. For this
work, the artists neatly wrapped every last object in the gallerys stores
(mops and brooms included) in brown paper and ereated a methad of
tventory based on the Museum of London’s cataloguing cards, Not
U sty context, and “description of find(s)" in a coded languape, the
simple indexing provided sparse clues as to the contents, But the urer
Lk of detail sparked specutation, Hervé and Maillet's work fu b
the creation of myth, the vartegated paths of (magination god LTS
font and how objects ean become mare visilbile when they are nof,

Lillian Dipiton
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La performance comme
espace d’'énonciation

Julie Pellegrin

Aprés avoir marqué les avant-gardes historigues, voila un demi-siécle que la re-
lation des arts plastiques avec le théatre n'a cessé d'alterner entre fascination
etrejet. Dans les années 1960 et 1970, une partie de la performance - du hap-
pening au body art - se construit contre cet Autre absolu. Pour Chris Burden,
«le is art r ble a du théatre », tandis qu‘Allan Kaprow propose de
«venir au théatre pour mieux en sortir » en préconisant un (non-)art de la per-
formance libéré de tout effet scénique. lls reprochent au théatre la nature arti-
ficielle de son dispositif, préférant célébrer I'immédiateté des corps en action.

Jugeant peut-étre que cette opposition repose sur une conception trop res-
trictive du théatre, tout un courant de la performance actuelle semble renouer
avec une certaine théatralité, caractérisée par une prééminence de la parole. Si
les formes orales ont accompagné I'histoire de la dématérialisation de l'art, de
plus en plus d'artistes font de I'énonciation un enjeu majeur de leur travail (1),
a travers des lectures, visites guidées, conférences et autres « savoureuses sur-
prises »... Les artistes prennent la parole : comme un acte politique d'abord, se
réappropriant les formes du discours qui relévent habituellement de la compé-
tence d'experts en tous genres. Mais comment qualifier ces performances par-
lées ? Quelles postures supposent-elles ? Quelles mises en scéne du langage ?
Sont-elles susceptibles de redéfinir un rapport au public et a la théatralité ? Di-
gressions avec Julien Bismuth, Jean-Marc Chapoulie, Chloé Maillet et Louise
Hervé, Charlie Jeffery et Loreto Martinez Troncoso.

(1) £1, dans canains cas, o &re ce concavo | { A Spoken Word Exfibinn de Mathiau Copsiand,
VarArtésti da Guilaume Désanges, les p itions da Tino Sehgal ou & Ondai, o s ré ives da Gianni Mot
au Migros Muszum, de Ririt Tieavanija au musée d‘art modenme oe la Villz de Paris, de Claude Closky au MAG/VAL.
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Chioé Maillet et Louise Hervé parlent depuis toujours. A partir
d’anecdotes historiques, de références cinématographiques, de
souvenirs personnels, elles formulent des hypothéses fondées sur
une logique de coincidences. Elles empruntent le cadre formel de
la conférence wavec tout I'effet de réel que cela implique » : théto-
rique, gestuelle, tailleurs, jupes et paperboard. Parallélement, elles
réalisent des longs-métrages d'anticipation et de reconstitution his-
torique. A leur sortie, ceux-ci deviennent prétextes  de nouvelles
performances didactiques centrées sur les a-cotés de la projection,
ou s'invitent figurants, musiciens et danseurs de claquettes.

Jean-Marc Chapoulie parle depuis la naissance de I'Alchimicinéma.
Alafin des années 1990, il congoit ces séances hybrides 4 mi-che-
min entre conférence et performance, projection et dispositif scé-
nique. Ily présente une histoire paralléle du cinéma, de ses dispo-
sitifs de fabrication et de monstration, mélant films de touristes, do-
cumentaires animaliers, films scientifiques, pornographiques ou
éducatifs. Il endosse le role du projectionniste et se place devant
I'écran avec ses machines pour diffuser, monter et commenter
dans le méme temps.

« Ca fait plus de sept ans que je parle, et presque six Gue je parle
devant un public. » En 2007, c’est ainsi que Loreto Martinez Tron-
coso introduisait sa performance d’inauguration du Bétonsalon.
Lartiste reprend régulierement ce décompte, comme si ses prises
de parole ne constituaient qu’un seul et méme texte. Aprés une sé-
rie de vidéos, fes Communiqués, dans lesquelles elle s'adressait 3
lacaméra, elle transfére le face-a-face dans une situation publique.
Debout, immobile, accrochée a son micro, elle prend son temps et
déroule ses longues litanies dans un frangais approximatif. Elle se
présente puis expose les conditions d'énonciation et de réception,
en convoquant quelques figures tutélaires et suicides exemplaires.

La perfarmance comme espace d*énonciation | 93

Chloé Maillet et Louise Hervé

We da niot Iive on the outside of the
globe (past and future reconstruction)
Galerie Croy-Niglsan (Berlin}, lanvier
2010 Court. galerie Marceds Alix, Faris

Ph. isabellz Alfons|

Chloé Maillet & Louise Hervé

La glose est'une de nos activités de prédilection.
Dans Je cas de 1984-1985 (2), il s ‘agissait de com-
mentaires surajoutés a la projection d ‘une bande-
annonce d‘une minute et demie. Chaque fois
qu'une remarque nous semblait importante sur
les images en train de défiler, nous interrompions
la projection et la relancions au début, rendant
l'objet de la performance, la bande-annonce, fina-
lement invisible pendarnt vingt-cing minutes.

Loreto Martinez Troncoso

Mon passage & I'adresse publique a a voir avec
Michel Schweizer. Dans son spectacle Kings, il y
avait Patrick Robine, un imitateur de végétaux. Il
ne pouvait finalement pas y afler, il m’a donc pro-
posé de venir a sa place. Il était le « bonus » du
spectacle, et e suis devenue le bonus & mon tour.
Aprés, il a voulu continuer a travailler avec moi,
méme quand Patrick était 13, donc e lui ai pro-
posé d'arriver au moment des saluts, mais de
rester en fond de scene. D'attendre Ja fin des ap-
plaudissements et méme que quelques per-
sonnes sortent de la salle. C'est alors que je me
mettais a parler. Dans Ouest-France, un journa-
liste avait écrit quelque chose comme : « A la fin
du spectacle, il y a une femme triste et banale qui
a fait son numeéro, ¢'est-a-dire: rien. »

{2} Projection ¢ delabance-annor

stand Némo, 2007

e deleque N
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Julien Bismuth commence a
parler alors qu'il est encore étu-
diantenarta I'UCLA. Sous I'im-
pulsion de certains de ses pro-
fesseurs et condisciples (Paul
McCarthy, Richard Jackson,
Jason Rhoades) quil'incitent &
faire plus de performances,
mais aussi sous |'effet d'une
tendance naturelle 8 accompa-
gner ses dessins et sculptures
d‘«explications touffues», il
écrit des textes qu'il publie et
faitappel a des interprétes pro-
fessionnels —comédiens, mi-
mes ou ventriloques — pour
multiplier les maniéres de leur
donner corps. La plupart de ses
pieces sont ainsi congues
comme des mises en scéne
d'éléments linguistiques ou
plastiques traversées par une
narration.

Charlie Jeffery parle depuis un ou deux ans. Si les jeux de
langage ont toujours été présents dans ses sculptures et ses
dessins, ses performances sont restées longtemps concentrées
sur des actions corporelles. C'est avec Mud Office, une société
fictive créée avec Dan Robinson, que le texte devient une base
de travail. Celui-ci est notamment mis en scéne avec Mud Or-
chestra, qu'il définit comme un mélange entre séminaire d'en-
treprise et assemblée charismatique. Entouré de musiciens,
Jeffery officie en maitre de cérémonie, déclamant sur tous les
tons le manifeste de I'organisation, ses slogans, la description
de ses différents services... La parole s'étend dés lors au reste
de sa pratique de performeur, sous forme de protocoles d'im-
provisation et d’énumeérations de phrases bréves et énigma-
tiques.

Tous ces discours bricolés a partir de fragments hétéro-
génes font la part belle aux interruptions, aux hésitations, aux
déviations. Il existe un réel plaisir de I'oralité qui rappelle une tra-
dition de la poésie sonore ; mais la dimension narrative est ici
prépondérante. De la fiction autobiographique de Loreto Mar-
tinez Troncoso aux micro-récits de Charlie Jeffery, des anec-
dotes de Chloé Maillet et Louise Hervé aux histoires du cinéma
de Jean-Marc Chapoulie, on nous raconte quelque chose. Pour-
tant, I'instance énonciatrice pose probleme. Contrairement 3
toute une genération de performeurs pour lesquels la présence
de l'artiste était indispensable, la réalisation peut étre déléguée
ades interprétes. Et lorsque I'artiste se met lui-méme en scéne,
c'est 1a encore pour jouer un role. Les figures du discours se dé-
clinent, se recoupent parfois : le bonimenteur, I'hypnotiseur, les
conférenciéres, le prédicateur, la rock star, a «fille simple et ba-
nale»... et les registres varient en permanence, de I'ironie a la
célébration enthousiaste, de I'inquiétude a la colére. Pour / Am
Sorry, I'actrice de Julien Bismuth répéte la méme phrase de 240
maniéres différentes.

Julien Bismuth (avec
Jean-Pascal Flavien)

Plouf! Rio de Janeiro,
2006 Ph. Helmut Battista

Charlie Jeffery

Je ne crois pas en la parole di-
recte de l'artiste, dans le mes-
sage transparent... mes maté-
riaux sont opaques et brouitlent
la fecture, on ne sait pas si c'est
lartiste qui parle, si c'est une
citation a méditer, un titre de
chanson... Donc voild, ce n'est
pas moi qui dis tout ¢a.
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Charlie Jeffery Preformed
Centre d'art de la Ferme du
Buisson, Mame-la-Vallde,
2009 Ph. Aurélien Mole

96/ La performance comme espace d'nenciation

La mise en scéne minimale, souvent matérialisée par un simple
vis-a-vis avec le public, renvoie bien sur a une histoire de la per-
formance. Mais I'authenticité et la réalité concréte dujci et main-
tenant se confrontent a un certain nombre d’artifices : costumes,
accessoires, acteurs, musiciens... Plus théatrales mais moins
spectaculaires que beaucoup d'actions des années 1970, ces
propositions assument un amateurisme, une absence d’événe-
ments et un goGt pour le burlesque ou I'absurde qui viennent
désamorcer toute dimension dramatique. 'usage des conven-
tions théatrales répond autant & un jeu qu'a une nécessité cri-
tique visant a démonter certaines croyances (la performance
comme instant-vérité).

Autre paradoxe ; ces pratiques reposent sur l'interprétation d'un
texte préexistant (monologue, script, partition) qui structure
mais n'interdit pas une ouverture au hasard. Tandis que Chloé
Maillet et Louise Hervé confessent leur fantasme du dérapage,
Jean-Marc Chapoulie cherche a découvrir des choses insoup-
connées. Pour activer cette part d'imprévisible, les artistes se ré-
servent une marge d'improvisation et organisent les conditions
de la prise de risque a I'aide d'éléments incontrolables (une
poule pour Jean-Marc Chapoulie, un bateau a la dérive pour Ju-
lien Bismuth). Méme quand le texte est écrit en suivant une
structure dramaturgigue precise, il est congu comme un pro-
cessus ouvert. Pour Julien Bismuth, le travail de répétition avec
les acteurs est ce qui va permettre d'interagir d*autant plus effi-
cacement avec les événements aléatoires.

On assiste alors @ une mise au jour des conditions de la re-
présentation en méme temps qu'elle a lieu. Les artistes souli-
gnent leur tentation didactique par le choix de termes éloquents :
communiques, séminaires, conférences de vulgarisation... Avec
cette passion de |'exposé ou du commentaire, qui leur permet
de faire état du contexte, du rapport au spectateur, des madali-
tés d'apparition du spectacle, ils placent le processus au coeur
de I'acte artistique.
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Julien Bismuth

On a tendance a penser que le
théatre est factice alors que les
performances sont plus réelles.
La théétralité, selon le philo-
sophe Samuel Weber, est
avant tout un clivage. entre le
reel de ce qui se passe sur
scéne et la fiction qui entoure
les actions / paroles des
acteurs, entre une chose
écrite /répétée et une chose
Joude quivarie chaque fois. Ce
chivage, on le retrouve dans la
vie, on le retrouve méme dans
les performances les plus
crues, on le retrouve d’une ma-
niére structurelle et structu-
rante dans la pensée (I'incons-
cient freudien est une concep-
tion trés theatrale de la penség)
oudans le langage fle langage
qui nous parle tout autant
qu’on le parle)... Ce quim'inté-
resse dans le fart d'aller vers le
théatre, c'est de m’éloigner de
ce romantisme de limmédiat,
de la présence, pour aller vers
des événements dont I'expé-
rience est scindée par la fiction,
diluée par la répétition, et qui
me semblent, de ce fait, beau-
coup plus proches de la vie.

Jean-Marc Chapoulie

Je m'intéresse avant toute
chose aux conditions d'émer-
gence d’une représentation.
En mettant le projectionniste
devant/‘écran, le spectateur
voitl'image et le processus qui
lui permet de voir cette image.
Dans un méme regard.




Julien Bismuth
Les Continents incontinents (fe Mono-
logue d’Arnaud) Paris, mars 2009. “/n

continent Continents™ Coun. gal.Georges-

Philippe & Nathalie Vallois, Paris

98| La performance comme espace d'énonciation

Linvisible est rendu visible. Chloé Maillet et Louise Hervé invi-
tent des figurants a illustrer les making of de leurs films ou la
composition d’une image a décrire (« Au premier plan une dame
est assise sur une chaise. Madame ? Cela vous dérangerait-il de
vous placer sur cette chaise ? » [3)). Le sous-texte est présent sur
sceéne: les acteurs de Julien Bismuth lisent le manuscrit qu'ils
tiennent entre leurs mains, le bureau de 'ordinateur de Jean-
Marc Chapoulie est projeté a I'écran, Charlie Jeffery récite des
phrases inscrites sur des bouts de papier qu'il laisse tomber au
sol, les abandonnant a la curiosité des spectateurs. Alain Badiou
voit dans cette révision de la place des instructions la marque du
passage d'un théatre de la représentation a un théétre des opé-
rations (4). Pour autant, il n'y a pas nécessairement substitution
de I'un al'autre. La construction de l'illusion cohabite sans heurt
avec sa déconstruction. Les discours opacifient autant qu'ils dé-
voilent: la promesse d'interprétation laisse place a un godt im-
modéré pour la surinterprétation, et rejoint la marge d'inexpliqué
propre a l'art du recit. Lorsque Jean-Marc Chapoulie hypnotise
son ordinateur pour en faire surgir des films enfouis, la fonction
performative du langage sert a établir une équivalence entre
(dé)monstration, production (d‘un film) et construction d’un
mystere.

Les modalités de I'adresse restent, elles aussi, éminemment
ambigués. Entre désir de communication et malentendus, entre
complicité et agressivite, elles obligent le spectateur a se repo-
sitionner en permanence. Ici,
le langage n’a pas seulement
un role de représentation du
monde, il est une forme d'ac-
tion sur  l'interlocuteur
puisqu‘il fait de celui-ci un
sujet. L'adresse directe («tu»,
«vous ») fait tomber le quatrié-
me mur qui sépare la scene du
public au théatre. Mais atten-
tion, il n'est jamais question de
participation, plutét d'un jeu
entre personnes non dupes,
ou les attentes du public
jouent un role déterminant.

La recherche d'un phéno-
méne d’empathie passe par la
parole projetée vers la salle,
mais aussi par le récit lui-
méme comme partage d’ex-
périences, En I'absence de sé-
paration scéne/salle, il arrive que les spectateurs fassent corps
autour du performeur comme autour d'un conteur dans une veil-
lée. En cela, ces performances réhabilitent une forme archaique
de I'étre ensemble, compatible avec I'idée de représentation.
Elles ouvrent un espace commun tout en posant les conditions
d‘émancipation de I'auditoire,

(3) Cnloé Maillet & Louise Hervé, Mating of an im-
portant Project, Uindre-Basse, centre d'art I3 Syna-

(4) Entretien avec Ehe During, in cat, de I'exposition
A Theatrs without Theatre, MACBA, Barcalone, 2007,
gogue de Delme, 2008

Loreto Martinez Troncoso
Jusqu‘au moment ou tu es
/4, ¢ca n'existe pas. Ca ne
prend forme que lorsque tu
es dans un espace avec des
gens qui écoutent, qui souf-
flent, qui s’ennuient, qui... Je
suis toufours surprise de voir
ou ils t'aménent, a quel état
et quelle énergie. Je pense a
des silences qui peuvent du-
rer trés longtemps et ils ne te
fachent pas... C'est ¢a qui
donne forme a ce que tu es
en train de proposer,

Jean-Marc Chapoulie
Alchimicinéma est /'installa-
tion d‘une scéne comme un
chez-soi. Ce coin domestique
et parfois familial a toujours
ete mon référent puisqu’il
s’agit pour moi de montrer
des images dans différents
lieux comme si j‘étais chez
moi, en mettant le spectateur
dans les conditions d’une pro-
Jection entre amis.
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Ces pratiques se fondent ainsi sur une série de paradoxes qu'elles
refusent de trancher. Renongant au terrain stable des discours sta-
tiques, elles privilégient I'entre-deux, les tensions contradictoires
qui fragilisent la perception. Pour Michael Fried : « Les expressions
artistiques dégénérent a mesure qu'elles deviennent théatre » (5), la
théatralité étant ce qui se situe entre les formes d'art, et entre I'ob-
jetet le spectateur. Dans ces performances, les démarcations qui
définissent les limites de I'art et les réles de chacun deviennent en
effet un terrain de jeu ol la prolifération du langage assume une
fonction proprement transgressive : elle est ce qui permet de glis-
ser d’un territoire a l'autre.

(5}« Artand Objecthood », Artforum, été 1967.
(6} Julien Bismuth, Ecart/Retand, Ferme du Buisson,
novembre 2009,

Julie Pellegrin est commissaire d'expo-
sition et directrice du centre d’art
contemporain de la Ferme du Buisson.

Charlie Jeffery
J'essaie de passer d’un
registre a l'autre, pour que le
public ne puisse jamais s’ins-
taller dans une certitude en
-identifiant le genre de specta-
cle qu'il est en train de voir;
le message se brouille et cer-
tains passages du texte surgis-
sent, qui vous font douter de
ce qui vient de se passer.

Chloé Maillet et Louise Hervé. L7, /. /. I. présente la premiére projection de Un projetimportant favec les

commentaires audio).Performance, installation et projection, La Box, Bourges, 2008. Presentation by
1111, of the first profection of "An Important Project” Ph. Jenny Mary

La performance s'apparente & une méthode utilisée pour maintenir cette indé-
termination essentielle. Ce qui intéresse les artistes dans leur convocation de la
théatralité, ¢'est moins I'affirmation d‘une présence scénique (mise en avant dans
I'analyse de Fried) que la multiplication des opérations de décadrages et des po-
tentialités de jeu. Le systéme théétral serait le mode conditionnel du verbe par le-
quel s'exprimeraient possibilités, suppositions, désirs, hypothéses.... « Ceci en-
trainerait cela. La lumiére se serait faite sur cette table. Le silence se serait plus ou
moins installé dans la salle, dans cette salle, et j'aurais déja commencé a parler, a
vous parter (6). »
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