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Au Plateau, les 
rêves solides 
d’Aurélien 
Froment
Au Plateau/FRAC Ile-de-France, Aurélien Froment 
propose deux expositions en une seule, où le noir 
mystérieux de l’une fait contrepoint à la blanche 
netteté de l’autre. Visite contrastée et rencontre 
avec deux personnages qui obsèdent l’artiste : le 
facteur Cheval et Friedrich Fröbel.

Aurélien Froment, Tombeau idéql de ferdinand Cheval (détail), 
2014. Courtoisie de l’artiste, Marcelle Alix, Paris et Motive Gal-
lery, Bruxelles. 

Seul face aux images
Aurélien Froment est un artiste de marottes. 

Depuis des années, il s’intéresse à deux person-
nages aux destins fort différents, qu’il a souhaité 
réunir dans son exposition au Plateau, la première 
dans une institution francilienne pour cet artiste 
de trente-huit ans. Son titre, Montage des attrac-
tions, résume bien ce goût ambivalent. L’espace tor-
tueux du centre d'art est donc scindé en deux, avec 
deux entrées possibles, pour deux récits différents : 
on préfèrera, pour un effet plus spectaculaire, com-
mencer par la plus sombre des deux, celle qui nous 

entraîne dans les noires entrailles du Tombeau idéal 
de Ferdinand Cheval. 

« Se retrouver seul face à ces images », telle est 
l'intention déclarée par Aurélien Froment, qui a 
bâti dans ces salles généralement sans grand effet 
un labyrinthe d’apparitions blanches sur fond noir. 
Parti dans la Drôme photographier le fameux 
Palais du facteur Cheval bâti pierre à pierre pen-
dant trente ans, de 1879 à 1912, Froment expose ici 
en pièces détachées un mausolée, « tombeau 
idéal » de ce monument à la nature, « Palais » qui 
en réalité échappe lui-même à l’appréhension du 
spectateur. L’architecture organique, totale et uni-
fiée est saisie par ses détails, photographiés face à 
un grand drap noir, dans une esthétique amateure 
qui évoque celle des studios mobiles du XIXe siècle. 
« Ce relevé photographique est destiné à rester 
incomplet, nous explique l’artiste. C’est au specta-
teur de reconstituer mentalement les vides, comme 
dans un rêve ». 

De la première pierre en forme de vague japo-
naise à une vue nocturne de l’ensemble de l’édifice, 
l’échelle disparaît : la sculpture devient architec-
ture, et l’architecture objet idéal. « La seule dimen-
sion ici, c’est la nôtre », précise Aurélien Froment. 
Ces concrétions, totems et structures portantes qui 
semblaient se métamorphoser les unes dans les 
autres, deviennent, isolés par le photographe, des 
pièces de musée. Le rêve se solidifie sous nos yeux.

Beauté inconsciente
Du solide, c’est ce qui nous attend dans la 

seconde exposition d’Aurélien Froment au Plateau. 
Après le délire créatif du facteur Cheval, c’est l’uni-
vers rigoureux d’un pédagogue allemand du XIXe 
siècle, Friedrich Fröbel, qui est déployé sur des 
tables à motif de grilles, tels des paillasses de labo-
ratoire. Dans une clarté aveuglante, mais autour 
d’un propos assez obscur, Aurélien Froment expose 
les théories de ce chercheur : le jeu y est considéré 
comme l’outil d’apprentissage privilégié des per-
ceptions et des sensations, avec comme forme 
motrice la sphère.

Fasciné par la beauté idéale de ces jeux éduca-
tifs aux formes géométriques, à l’opposé des stalac-
tites étranges du facteur Cheval, Aurélien Froment 
les a reproduits à l’identique. Familières, ces formes 
idéales ainsi exposées tels des spécimens 
deviennent obscures. Une opacité paradoxale que 
renforcent leurs intitulés : « Forme de beauté du 
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cinquième don », « Forme matérielle du huitième 
don », « Forme de la nature du sixième don ». Ainsi, 
un peu à la manière des surréalistes qui trouvaient 
dans les graffitis ou les bernard-l’hermite une fla-
grante force visuelle, l’artiste rend aux objets, en les 
isolant, leur beauté inconsciente.

Magali Lesauvage.

Aurélien Froment, Fröbel fröbelé (détail), 2013. Courtoisie 
de l’artiste, Marcelle Alix, Paris et Motive Gallery, Bruxelles.
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19th Biennale of 
Sydney Review 
After casting an eye over the Biennale of Sydney’s 
website ‘exhibition overview’ and perusing the list 
of ‘stakeholders’ — that unlovely word which 
conjures dawn raids on vampires — this writer 
jotted down some preliminary notes before setting 
foot in one of the five Biennale venues. They went 
like this: “In Mediaeval villages people were greatly 
entertained — nay dazzled — by sword swallowers, 
fire eaters, jugglers and the like.” If we are prepared 
to look at the Biennale in the same light we might 
enjoy much of it.

There is also the issue of its title – a fragment 
of a quote from Irish playwright George Bernard 
Shaw: “Imagination is the beginning of creation. 
You imagine what you desire, you will what you 
imagine and at last you create what you will.”

Soaring up the glass lift to level three of the 
Museum of Contemporary Art and viewing the 
harbour whose beauty remains untarnished would 
put anyone in a receptive frame of mind. In fact the 
viewer’s subliminal perspective on the world at 
large plays a large part in calibrating responses to 
unfamiliar art works. Who knows what the French 
writer Stendhal was thinking just before he 
encountered Giotto’s frescoes for the first time in 
Florence in 1817 and was famously overcome by 
dizziness and heart palpitations — henceforth 
giving rise to the term Stendhal Sydrome: a hyper-
response in the presence of sublime art — and per-
haps nature?

No-one will claim sublimity for the offerings in 
this Biennale, but it is impossible to overestimate 
the sheer physical loveliness and aesthetic surprise 
of many of the works. Words are not going to do 
justice to the experience in some cases. In fact 
words — too many of them — have set up barri-
cades around works that need no special introduc-
tion or explanation.

The postmodernists talked and wrote about art, 
until the art itself — to quote writer Howard Jacob-
son — was “worded away”. In fact, Howard Jacobson 
had plenty to say about the forced acquiescence of 
the visual to the postmodern world of the word-
smith. Writing “Is that art I hear?” in the Inde-
pendent Monthly, in August, 1993 he tells us how 

words got their revenge at the end of the 20th cen-
tury and painting went up in smoke. “Words were 
the first thing modernism told us to evict when this 
hopeful [20th] century began. No more narrative, it 
said. No more anecdote ... Art does not tell stories.” 
American painter, Ad Reinhardt felt the same way. 
The one aim of 50 years of abstraction, he tells us 
“is to present art as art and as nothing else ... 
making it purer and emptier ... non-figurative, non- 
imagist, non-expressionist, non-subjective”.

What Reinhardt did not add to “his list of sub-
tractions” said Jacobson, “because he didn’t know it 
was coming, was non-visual ... But as in politics, so 
in art: begin a cleansing process on ideological 
grounds and you cannot control what gets thrown 
out. Nor should you be surprised, once you have 
achieved your spotless vacuum to see the first refu-
gees come straggling back, a shadow of themselves 
maybe, but vengeful. Words, words, words. Troupes 
of them. And not innocently anecdotal anymore. 
They’ve been behind the wire too long for that. The 
Gulags have knocked all zest for naïve narration 
out of them.”

There remains an echo of tedious explanation 
in the Biennale website’s “Secondary Education 
Kit” which has its own glossary for the words: 
“white cube”, “site-specific”, “patriarchy”, “hege-
mony”, “ideologies”, “utopias”, “situationism”, “Mar-
xism”, “capitalism”, “commodification” and “aesthe-
tics”. All very depressing. We might recall that 
“aesthetics” was the naughty word that was told to 
go and stand in the corner of the art-world class-
room in the 1970s. Has anyone given it permission 
to sit down at its desk yet? One asks. “Craft” was 
made to wear the dunce cap too. So it comes as 
wonderful surprise to see so much of both in the 
2014 Biennale.

Belgian born David Claerbout has projected a 
slow-moving black and white video tableau called 
The Quiet Shore in a darkened room whose floor 
has been given a mirror shine. Each hovering 
image is thus reflected in reverse. The scenes show 
people — young and old — in close up on the sho-
reline of the Brittany coastline. The video is mes-
merising and induces a kind of unexpected medita-
tion, like tracing a single cloud as it disintegrates 
across a skyline.

Australian Bindi Cole’s colour video installa-
tion resonates with three words endlessly repeated 
by a grid of memorable faces — all strangers to 
each other: “I forgive you ... I forgive you ... I forgive 
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you.” It was unexpectedly moving. In tandem a sky-
coloured panel encouraged visitors to write words 
on cloud-shaped slips of paper. These had accumu-
lated like wind-swept confetti, and attracted as 
much attention as the video.

New York artist Roni Horn has created the 
most convincing tromp e’oeil this writer has ever 
encountered. Our associations with water have 
primal origins and there is something riveting — 
almost unnerving — in seeing her pure, transpa-
rent, solid glass vessels in various shades of blue up 
close, and yet remaining unconvinced of their 
materiality.

Perhaps the most ambitious video is the Swiss 
artist Pipilotti Rist’s 6-channel video Mercy Garden 
Retour Skin (pictured above) which is projected 
around three of the four walls of an entire room. 
Floor pillows have been provided for those suffi-
ciently enchanted to stay the fourteen minutes. The 
sheer scale of the undertaking and vivid — even 
visceral— Eden-like scenes of sky, clouds, under-
sea, fields of flowers and forests, which dissolve 
into each other, make this a memorable offering.

Glasgow artist Jim Lambie has transformed 
another room at the Museum of Contemporary Art 
into a shining surface of carefully regimented lines 
of colour using vinyl tape. The material is modest 
enough, but the effect is dazzling. As you walk 
across it you have the sensation that you are tra-
versing a vertical art work — like a fly on a wall. 
Momentarily your world is upended.

For this writer the big discovery was a second 
journey, embarked on imaginatively and triggered 
by the haunting black and white photos by French-
born Aurélian Froment. This series called Tombeau 
de Ferdinand Cheval was taken at a strange fairy-
tale palace of sorts located in the Hauterives in 
southeast France. Ferdinand Cheval was a rural 
postman who spent 33 years building an organic 
structure, called Le Palais idéal using stones he col-
lected on his rounds and which he bound together 
with lime, mortar and cement. The Palais mixes 
styles and motifs from Christianity to Hinduism, 
and not surprisingly suggests the grotesques of 
Mannerist Italy. His imagination was fired by the 
images of far-away places he saw on the postcards 
he delivered on his rounds and his work was of 
interest to artists like Picasso to Max Ernst.

The catalogue notes sensibly that “Froment’s 
photographs are a visual inventory of sorts, isola-
ting elements of the palace and, through this pro-

cess, transferring them back to the medium that 
originally inspired Cheval – photographic repro-
duction.”

There may be some unnecessarily esoteric 
pieces in this Biennale but its director Juliana Eng-
berg can be certain that there is enough magic 
here, thanks to a barrage of sophisticated techno-
logies and their engagement with history, mytho-
logy, science, archaeology, pop culture and traditio-
nal crafts, to appeal to the widest possible 
audience.
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En direct de la 
55e Biennale 
de Venise
Dépêche 2 de nos cor-
respondants Preston 
Thayer et 
Marjorie Och
La 55e Exposition internationale d'art - la Biennale 
di Venezia - ouvre cette semaine. Comme par le 
passé, les œuvres d’art sont regroupées. Il existe de 
nombreuses représentations nationales (essentiel-
lement situées dans les Giardini Pubblici), et une 
foule d’événements « collatéraux » saupoudrés 
dans toute la ville. L'événement principal, celui que 
la critique ausculte en priorité, est une grande 
exposition mise en place par un commissaire 
nommé par le président de la Biennale. 

En 2011, la commissaire Bice Curiger avait 
emprunté trois Tintoret à l'Accademia pour ancrer 
la Biennale de Venise de son environnement et 
pour ouvrir un débat sur les rapports de l'art avec le 
temps et le lieu. Cette année, le conservateur Mas-
similiano Gioni ouvre avec les dessins hermétiques 
du psychanalyste Carl Jung et des dessins de cartes 
de tarot dus à l’ésotérique Aleister Crowley, signa-
lant l'accent mis dans cette Biennale sur l'intérieur, 
le caché, l'invisible.

Ces ensembles de dessins introduisent égale-
ment l'utilisation systématique du travail en séries 
- il y a ici bien plus d’objets que nous ne sommes 
habitués à en voir dans les expositions d'art 
contemporain. Gioni organisé son spectacle autour 
du concept de Palais encyclopédique, et le visiteur 
se déplace du monde naturel vers l'artificiel, de l'in-
visible (spirituel, mental) au visible. Comme le titre 
l'indique, il s'agit d'une exposition de grande enver-
gure, englobant une bonne partie de l'art populaire 
du XXe siècle et l'art brut, en plus de l'art contem-
porain dont la Biennale est coutumière. 

L'accent mis sur l'art brut suggère un manque 
de confiance dans l'art contemporain. Où est l'art 
qui réagit aux crises politiques actuelles, à l’implo-

sion de la zone euro implosion, aux menaces terro-
ristes persistantes ? D’après les choix présentés ici, 
on pourrait penser que les artistes contemporains 
ont renoncé à s'engager. On chercherait en vain des 
réponses à la crise du logement dans les modèles 
en carton des années 1950 de l’agent d’assurance 
viennois Peter Fritz.

Il y a une ambiance de « cabinet de curiosités » 
dans la plupart des sélections, et le sentiment que 
nous sommes dans un musée temporaire plutôt 
que dans une « Kunsthalle ». Cela s'explique en 
partie parce que la conception des espaces est 
beaucoup plus muséale que par le passé : le « cube 
blanc » que constituent les murs bruts de l'Arsenal 
est particulièrement éloquent.

Et la présentation des cahiers de brouillon de 
Shinro Ohtake dans de grandes vitrines de verre 
éclairées par la lumière crue de tubes fluo semble 
délibérément conçue pour évoquer une présenta-
tion anachronique d'histoire naturelle. L’ambiance 
de musée est soulignée par le nombre d'œuvres de 
la fin du XIXe ou du début du XXe siècle, et par 
celles qui abordent la question de la mémoire.

L'œuvre la plus forte dans cette veine est L’idée 
de Camillo d'Aurélien Froment (2013). Froment (né 
en 1976 à Angers) propose la vidéo d'une experte en 
mémoire sur la scène du Teatro Olimpico de 
Vicence. Elle récite un historique des stratégies 
mnémotechniques, comprenant le Théâtre de la 
mémoire, une architecture mentale utilisée pour 
emmagasiner des idées, dans le but d’une récupé-
ration ultérieure (sa récitation est évidemment 
faite de mémoire).

La France est bien représentée ici (ce qui est 
légitime en tant que lieu de naissance de l'Encyclo-
pédie), des peintures mystiques de l'artiste brut 
Augustin Lesage (1876-1954) à la vidéo de Laurent 
Montaron (2011) sur la manière dont la technologie 
amoindrit notre capacité à visualiser des idées abs-
traites. 

Par moments, l'accent mis sur la dimension 
encyclopédique se fait au détriment du potentiel 
critique des œuvres individuelles, mais l'expérience 
d’une déambulation au milieu de dizaines, voire de 
centaines d'images enseigne d'autres leçons. Ainsi, 
l’artiste italienne Linda Fregni Nagler offre avec La 
Mère cachée près d'un millier de photos trouvées 
de bébés et de jeunes enfants, dans lesquelles 
l’image de la mère est présente mais partiellement 
effacée.
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La simple abondance de ces photos (allant des 
daguerréotypes à des tirages modernes aux sels 
d’argent) est dérangeante. Comme dans le cas des 
répétitions obsessionnelles de nombreux artistes 
bruts, la décision de Nagler d'énumérer « ad nau-
seam » suggère un courant profond au fond de 
chacun d'entre nous, notre soumission, en tant que 
voyeurs, à l'expérience visuelle. La vidéo d’Ed Atkin 
sur la maison débordant d’art d'André Breton nous 
rappelle que «l'énergie des images doit être disper-
sée. »

Le Palais 'encyclopédique débute avec les des-
sins de Carl Gustav Jung et les photographies de JD 
'Okhai Ojeikere cataloguant les coiffures des 
femmes nigérianes. Il se conclut par un ensemble 
de tiges en bronze de Walter De Maria. En fin de 
compte, semble dire Gioni, nous pouvons voyager 
dans des endroits exotiques et explorer nos pen-
sées les plus intimes, célébrer l'ésotérisme et l'oc-
cultisme, mais les vérités éternelles de la mesure et 
des proportions demeureront. Faits d’un matériau 
durable et usinés avec une grande précision, les 
cylindres de De Maria sont disposés sur le plancher 
de la galerie comme un alignement de colonnes. 
Gioni ne nous laisse pas à la sortie d'un palais, 
mais à l'entrée d'un temple grec. 

Aurélien Froment, L’idée de Camillo, vidéo, 26’18’’, 2013. Photo Marjorie 

Och.
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Art in Review -
‘Mind is Outer 
Space’
One of the summer’s better gallery group shows is 
this presentation of some two dozen works in 
various mediums by 17 artists organized by
Loring Randolph and Alice Conconi, director and 
associate director at Casey Kaplan. The title 
implies either that the human brain is the greatest,
most infinite unknown or that all ideas drift about 
the universe until someone gives them form. Most 
works here vacillate between these readings, 
suggesting that they may belong to the same conti-
nuum.

Aurélien Froment’s exquisite video, “Second 
Gift,” sets the stage with its exploration of the 
second of the 12 children’s toys, called gifts, devised 
by Friedrich Froebel (1782-1852), the German edu-
cator who invented kindergarten. Gift 2, as it is 
known, features a frame from which hang a cube, a 
sphere and a cylinder, all made of wood. They look 
a bit like planets — a recurring motif here — but, as 
the video explains, are used by teachers to give 
young children a sense of the interconnectedness 
of geometric forms, materials and, by implication, 
everything in the world.

The video is a useful lesson in looking at a 
show full of conundrums: mysterious presences, 
objects and juxtapositions as well as abrupt shifts 
in scale or implication. Navid Nuur’s image of an 
intergalactic expanse, printed on a rug, hangs near 
a 10-minute slide- projection-like HD video by Josh 
Tonsfeldt that seems to follow one family’s life, 
[BLAAAAAAAAAANK] Markus Amm, Maaike 
Schoorel and Gino De Dominicis, or the implied 
supernatural beings in Hao Liang’s series of enti-
cing illustrations on silk of Chinese poetry.

After pertinent contributions by Matt Hoyt, 
Mark Barrow, Haris Epaminonda and others, Mr. 
Froment rounds out the show with three photo-
graphs that suggest ancient sculpture but are 
details from “The Ideal Palace,” an immense work 
of outsider sculpture/architecture that Ferdinand 
Cheval (1836-1924), a postman, built over several 
decades beginning in 1879, in Hauterives, France.

Roberta Smith



Aurélien Froment – Press
Marcelle Alix, Paris

Galleristiny, 03.06.2013
1/3



Aurélien Froment – Press
Marcelle Alix, Paris

Galleristiny, 03.06.2013
2/3



Aurélien Froment – Press
Marcelle Alix, Paris

Galleristiny, 03.06.2013
3/3



Aurélien Froment – Press
Marcelle Alix, Paris

Artforum, 04.2013
1/1



Aurélien Froment – Press
Marcelle Alix, Paris

Aesthetica Magazine Blog, 02.2013
1/1

Aurélien 
Froment: 9 
Intervals at 
Mother’s 
Trankstation, 
Dublin
9 Intervals is about dialogue. Dialogue between jux-
taposing images, presented on two screens playing 
in tandem across the walls of Mother’s Tanksta-
tion’s gallery; dialogue between image and text, as 
omnipresent voice-overs talk us calmly through 
each and every shot. The disparate images seem 
mostly to be linked to the concept of posture, and 
particularly seated posture.
We see an unsettled, fidgeting audience being 
addressed by an under-confident host. An osteopa-
th’s posture instruction video talks over the chairs 
of students, judges, church-goers and readers 
(some occupied, some not); we learn about the his-
tory of furniture according to designer Michael 
Marriott, and watch industrial production of chairs 
in the KM furniture factory. Finally, a yoga instruc-
tor talks us through a series of floor balances.

Each of these vaguely linked threads of narra-
tive interweaves with one another, drifting in and 
out of play, and switching screens. The effect is 
quite mesmerising, dream-like: our consciousness 
gives way to the ebb and flow of various instructio-
nal videos and images, without really grasping what 
this is we’re viewing. The sense of confusion is key 
here: 9 Intervals is not quite a lecture, not quite an 
instruction manual, not quite a yoga class, but at 
the same time all of these things.

Despite the soothing narrative of our teachers, 
9 Intervals is also quite disabling. There is the para-
dox of being the intended audience for a yoga 
video, but not being able to perform any of the 
movements depicted. Of being instructed about 
chairs in a context where it is the norm to stand. 
Our nervous host, who appears at the very begin-
ning and end of the piece, and his unsettled 
audience, blanket the work in a sense of social 

awkwardness.
9 Intervals makes a little bit more sense when it 

is learned that it was originally just that: nine short 
individual works, conceived to be screened bet-
ween adverts and trailers in cinemas. This did 
happen – at the Hyde Park Picture House in Leeds 
in 2011. Only afterwards did Froment merge the 
nine standalone but interlinking works together to 
create a longer composite piece, more suitable for 
gallery exhibitions.

I wasn’t at Hyde Park Picture House when any 
of the shorter “intervals” were screened, but I’d ima-
gine the effect would be quite different to when 
viewed here. 9 Intervals thrives on awkwardness, 
and perhaps you’re more likely to feel awkward in a 
cinema, where it arrives unannounced and unex-
pected, than in a gallery you’ve read the press 
release for. We also miss out on that direct link to 
the shuffling audience, seated in red cinema chairs, 
somewhat lost on us in the white cube.

But what 9 Intervals loses out on due to its 
change of context, it gains from becoming an ove-
rall stronger work when viewed as a cohesive 
whole. What starts as a deceptively simple series of 
images and texts becomes increasingly complex as 
the narrative between them is lengthened, and 
more threads of meaning begin to run through it. 
We are forced to become more contemplative, and 
more fully immersed in this surreal, minimalist, 
structuralist, instructional universe Froment has 
created for us.

Rosa Abbott

Aurélien Froment 9 Intervals. 16 January 16 until 
February 16, Mother’s Tankstation, 41-43 Watling 
Street, Ushers Island, Dublin, Ireland. www.mo-
therstankstation.com

Credits: Aurélien Froment, 9 Intervals , Installa-
tion view. Image courtesy mother’s tankstation
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Une rétrospective ? Pas question de transformer en enterrement la 
première de ses expositions dans un musée: Aurélien Froment n’a aucun 
désir de se figer, et son art en perpétuelle évolution ne soutiendrait pas de 
s’arrêter soudain. Chacune de ses œuvres rejoue la précédente, s’en 
inspire, la remet en perspective, la détourne de ses intentions originelles… 
Afin d’aider à prendre conscience de ce processus complexe de création, le 
musée de Rochechouart qui accueillait cet été le jeune artiste français se 
devait donc de réinventer la forme de l’exposition en accord avec les 
interrogations perpétuelles de l’artiste concernant l’image, ses usages et 
ses rôles. Lui permettre d’en faire le tremplin pour de nouvelles 
expériences. Dont acte. 
 
S’il fait partie des plus prometteurs de sa génération de trentenaire, Aurélien 
Froment partage avec le théoricien Pierre Leguillon, un brin plus âgé et déjà 
montré à Vassivière, un même désir de sonder le monde du silence des 
images. Pour nous guider dans cette exploration, c’est un jeu sans fin qu’il 
proposait au château de Rochechouart. Qui dit jeu ne dit pas forcément 
loisir : le plasticien qui vit aujourd’hui à Dublin n’est pas de ceux qui 
s’adonnent à ces amusements faciles destinés à faire passer le temps. Il a 
plutôt mis en scène son exposition comme un long et fascinant casse-tête, 
qui fait frémir les neurones et restitue l’œuvre dans toute sa sophistication. 
Elle se dessine ainsi comme un château de cartes sans cesse recomposé 
en fonction des sensibilités et références de chacun, des échos qui 
résonnent d’une œuvre à l’autre : films, images, installations, toutes sont 
pétries d’histoires et d’allusions, du Fitzcarraldo réalisé par Werner Herzog 
à l’Ellis Island écrit par Georges Perec. D’une salle l’autre, on saisit peu à 
peu combien chaque projet porte les germes du suivant, le contamine, et 
l’éclaire rétroactivement d’un jour nouveau. 
 
C’est dans un véritable jeu de cartes que se cristallise au mieux l’art 

http://www.labellerevue.org/
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digressif d’Aurélien Froment. Posée à l’envers sur une table, chaque carte 
est frappée d’une image plus ou moins anodine : oranger, ruine, masque, 
horloge, lumière, fauteuil, brique, gravure, esperluette, cactus, arbre, 
publicité, ruine encore, arbre encore… Certains de ces motifs se retrouvent 
dans des œuvres de Froment, d’autres surgissent de nulle part. Quiconque 
pénètre la salle peut s’installer à la table, et s’adonner à ce jeu en 
compagnie de ses compères. La règle est simple : il suffit de retourner à 
chaque fois une paire, puis d’inventer un lien verbal entre les deux clichés 
apparus, qui sache convaincre vos partenaires de la cohérence de votre 
réflexion et de l’évidence du rapprochement entre les deux images. Vous 
pouvez imaginer n’importe quelle fiction, vous lancer dans toutes les dérives 
intellectuelles, proposer des arguments délirants : tant que les mots sous-
tendent la pertinence du duel, et que votre démonstration est acceptée par 
autrui, tout est permis. 
 
Et si c’était un rébus ? Mon tout serait alors comme une chasse au trésor, 
où le visiteur part en quête de mille coïncidences formelles et intellectuelles. 
Ainsi, collé sur le mur du long couloir du château, un papier peint s’inspirait 
des gravures contenues dans les manuels pédagogiques écrits à la fin du 
XIXe siècle par Friedrich Fröbel, l’inventeur des Kindergarten ou jardins 
d’enfant. Il a imaginé notamment des jouets de bois géométriques, destinés 
à favoriser l’inventivité des petits et à les aider à développer leur intelligence 
spatiale (certains historiens assurent même que nombre d’inventeurs de 
l’abstraction au début du XXe siècle auraient été nourris de ces inventions 
dès le plus jeune âge). Dans la salle suivante, les rectangles du papier peint 
sont à nouveau présents ; mais ils ont été transformés en plancher de bois, 
composant au sol comme une mosaïque : avec ses bords qui semblent 
frangés, et risquent de se décomposer, ce parquet instable a été réalisé par 
l’artiste en collaboration avec Ryan Gander, autre grand maître de l’énigme. 
 
Comme souvent chez Aurélien Froment, c’est le discours qui sonde l’image, 
et lui ouvre des horizons. Belote et rebelote, une mini-rétrospective des 
films réalisés par l’artiste prolonge cette prise de langue dans une salle 
réservée à cet effet. Là encore, les mots innervent la pellicule et lui ouvrent 
autant d’ailleurs. Démarrant comme un simple film animalier, aux images 
somptueusement banales, une variation documentaire sur la vie des 
méduses tourne peu à peu à la réflexion sur la notion d’exposition, et nous 
invite à reconsidérer l’ensemble du parcours : de l’aquarium à la vitrine de 
musée, il est plus d’une coïncidence. Dans une autre vidéo consacrée à la 
cité utopique d’Arcosanti, conçue au cœur du Texas dans les années 70 par 
une communauté de rêveurs-bâtisseurs, la parole performative du guide 
semble donner elle-même naissance à l’architecture. Chacun de ses gestes 
va vers un hors-champ, celui de la réalité de la ville que jamais la caméra 
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ne capte vraiment, mais c’est son speech impressionnant de loquacité qui 
apparaît comme l’architecture même : du film, et des illusions qu’il est venu 
capter. Idem pour les balbutiements d’un gamin qui vient se poser en voix 
off sur un long panoramique décrivant une machine à papier ancestrale. 
Mais là encore, le très sérieux Aurélien Froment s’est fait joueur. Il a 
entrecoupé ces différentes vidéos d’interludes tournés à Rochechouart 
même : entre cinéma muet et Nouvelle Vague, deux jeunes gens, un 
homme et une femme, s’offrent une promenade au gré de la campagne 
limousine. Soudain, la salle de projection semblait percée d’une fenêtre sur 
la réalité. Une meurtrière, digne d’un château fort, destinée à lancer le 
regard vers l’horizon. Et une autre manière pour Froment de rebattre les 
cartes de son œuvre. Car ces saynètes sont remontées sous une nouvelle 
forme pour être projetées cet automne à la biennale de Lyon. Elles y sont 
cette fois cristallisées en un long flux, apparaissant comme une météorite 
dans l’exposition lyonnaise : de celles qui recèlent un alliage précieux dont 
l’on n’a pas encore percé tous les mystères. 
 
« Paysages, marines, scènes de genre », Aurélien Froment, Musée d’art 
contemporain, château de Rochechouart, place du Château, Rochechouart. 
Du 1er juillet au 18 septembre 2011. www.musee-rochechouart.com 

 

 

 

http://www.musee-rochechouart.com/
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1 
Aurélien Froment, vue de l'exposition "Paysages, marines, scènes de 
genre", 
Musée départemental d'art contemporain de Rochechouart, juillet—
septembre 2011. 
Au premier plan : Table de rappel, 2008—2011, coll. Frac Île-de-France. 
Au sol : Debuilding, 2001 (arrangé par Ryan Gander, 2005). 
Courtesy des artistes, Motive Gallery (Amsterdam), Marcelle Alix (Paris) et 
GB Agency (Paris). 
 
2 
Aurélien Froment, vue de l'exposition "Paysages, marines, scènes de 
genre", 
Musée départemental d'art contemporain de Rochechouart, juillet—
septembre 2011. 
De gauche à droite : De L'île à hélice à Ellis Island, 2003—2007, coll. Caldic 
Collectie (Rotterdam) ; Le serpent, 2009, coll. Frac Île-de-France ; La 
projection par l'image, 2007—2010 ; AF et Pierre Leguillon, L'archipel (île 
N° 4), 2003—2008, coll. G+W (Heerlen) ; Åbäke, Ryuto Miyake, Like the 
cow jumped over the moon, 2011. 
Courtesy des artistes, Motive Gallery (Amsterdam) et Marcelle Alix (Paris). 
 
3 
Aurélien Froment, vue de l'exposition "Paysages, marines, scènes de 
genre", 
Musée départemental d'art contemporain de Rochechouart, juillet—
septembre 2011. 
Au premier plan : Plan des bateaux, 2011. 
Derrière : Werner Herzog (photo de plateau), 2011. 
Courtesy de l'artiste, Motive Gallery (Amsterdam) et Marcelle Alix (Paris). 
 
 
Photos : Aurélien Mole 
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Aurélien Froment 
Les Articles indéfinis 
24 mars-21 mai 2011 
Paris 20e. Galerie Marcelle Alix 
Aurélien Froment se réapproprie sous différents médiums les 
sources qu'il affectionne: d'Arcosanti à Fröbel, en passant par 
l'invention de la machine à papier, c'est toute notre 
compréhension du monde qu'il interroge et, avec elle, le 
rapport du savoir à l'interprétation. 

   
 

 
   

Aurélien Froment présente à la galerie Marcelle Alix un 
ensemble de pièces, dont certaines ont déjà été exposées au 
Centre culturel français de Milan en 2011 et qui ont en 
commun de révéler le fossé qui sépare les objets de leurs 
interprétations. 
 
Un premier ensemble de pièces témoigne de l'intérêt de 
l'artiste pour l'architecture, et en particulier pour le site 
d'Arcosanti. Imaginée dans les années 1970 par l'architecte 
Paolo Soleri en plein désert américain, cette ville 
expérimentale est toujours en cours de construction et aspire 
à devenir une nouvelle version de la cité idéale.  
 
Fasciné par ce lieu qu'il a découvert en 2002, Aurélien 
Froment retravaille sans cesse les œuvres et les archives qu'il 
en a tirées. Après un film réalisé en 2005, il se déplace vers 
d'autres médiums. La cloche en terre cuite, qui est le symbole 
touristique d'Arcosanti, lui inspire deux œuvres juxtaposées: 
une photographie et un mobile. L'objet est ainsi exposé à côté 
de son image, dans une sorte de mise en abyme.  
 
Enfin, Table rase est une photographie panoramique, prise au 
nord d'Arcosanti, qui documente le paysage environnant plutôt 
que la ville elle-même. Au lieu de l'objet, elle renseigne son à-
côté. Elle témoigne, comme à rebours, de ce que la ville était 

   

 

Créateurs 
 Aurélien Froment 

 

Lieu  
 Galerie Marcelle Alix 
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