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Pauline Boudry (1972, Lausanne) et Renate Lorenz (1963, Bonn) forment un duo a
dimensions variables, augmenté par une troupe de fideles performeurs au gré des
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projets. Basées a Berlin, elles ont engagé depuis 2007 une « archéologie queer », selon
leurs mots, consistant a puiser dans les archives filmiques et photographiques des
figures « drag » des deux derniers siecles, effacées par I’histoire. Leurs ceuvres
mettent en scene des moments d’utopie oubliés. Ce mécanisme de superposition
d’images, qu’elles désignent sous ’expression de « travestissement temporel », fait se
télescoper les époques et les protagonistes ; chaque interprete pouvant revétir
plusieurs identités, selon la stratégie du prisme ou de la boule a facettes.

Deés leurs premieres installations, Boudry & Lorenz revisitent les discours médicaux
du XIXe siécle codifiant ’'ordre sexuel et ses déviancesl. Dans Normal Work (2007), le
performer Werner Hirsch, collaborateur régulier de leurs projets, rejoue quatre poses
inspirées des portraits et autoportraits photographiques d’Hannah Cullwick,
domestique dans I’Angleterre victorienne, qui posa en femme de ménage, mais aussi
en paysanne, en bourgeoise et en esclave noire. Le journal et la correspondance de ce
personnage historique avec son employeur londonien révelent la nature
sadomasochiste de leur relation. Avec N.O. Body (2008), la déviance se tourne du c6té
du freak, de la béte de foire : le performeur se tient devant le portrait d’Annie Jones,
célebre femme a barbe de la Belle Epoque, identifiée dans les archives du médecin
Magnus Hirschfeld, premier a constituer un atlas visuel des sexualités dans les
années 1920, fondateur de I'Institut de sexologie de Berlin, détruit par les nazis.
Werner Hirsch imite alors ’attitude de I’artiste de cirque et troque ainsi la posture du
sujet analysé par celle du professeur. En cela, I'interprete révele le pouvoir de
projection de I'image, intimement lié a sa fonction de controle des identités
subversives. Des 2009, en s’intéressant a la figure biblique de Salomé, incarnation de
la beauté fatale, les plasticiennes ouvrent leur recherche a la chorégraphie
(Salomania). Wu Tsang, artiste transgenre sans formation dans ce domaine,
réinterprete la danse des sept voiles de la princesse juive chargée de séduire son
beau-pére Hérode, d’apres le film américain muet éponyme réalisé par ’actrice Alla
Nazimova et Charles Bryant en 1923. La performer, au visage recouvert de suie,
intervient devant I’écran projeté du film d’archive, son ombre formant le double du
personnage. Plus loin, elle recoit la transmission du solo écrit par Yvonne Rainer dans
le cadre de son premier long-métrage, Lives of Performers (1972). Boudry & Lorenz
placent alors leur production dans le sillage des réflexions engagées par cette
chorégraphe sur les relations entre I'intime et le politique, le corps et le mouvement
de caméra, ou le reenactment.
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Pauline Boudry & Renate Lorenz, Salomania, 2009. Installation avec vidéo HD et 13
documents noir et blanc encadrés / Installation with HD video and 13 framed black and
white documents. Courtesy Marcelle Alix, Paris & Ellen de Bruijne Projects, Amsterdam.

Collections Museo Nacional Reina Sofia, Madrid (ES) & Kadist Foundation, Paris (F).

Les dernieres installations-vidéo de Boudry & Lorenz, Moving Backwards (2019) et
(No)Time (2020), réarticulent les problématiques engagées il y a treize ans avec une
légereté et une ferveur plus prononcées. Sile discours sur le genre et la portée
didactique du travail sont toujours présents sous forme de statement et d’écrits
théoriques rédigés par elles-mémes et commandés a des critiques, la mise en scéne
est plus proche de la sensation que du message politique. Réalisée pour le Pavillon
suisse de la 58e Biennale de Venise, Moving Backwards fait du déplacement arriere
son leitmotiv. Cinq performers alternent les marches en solo, en duos et les danses de
groupe sur un vinyle réfléchissant. Tout fascine dans ce display : la qualité des
interprétes qui viennent autant de la post-modern dance que du hip-hop, faisant
varier le moonwalk du break-dance avant de trouver un unisson sidérant, les vestes et
pantalons a sequins, les bruitages qui font résonner les claquements et les
frottements de pas, les ralentis et montages inversés provoquant la dilation du temps
proche du flottement Gaga (floating bones) sur les nappes envoutantes de la house
music. Des la premiére seconde, la caméra suit ’avancée de I’artiste new-yorkais
Marbles Jumbo Radio, chaussures aux pointes inversées. Ce dispositif se retrouve
amplifié quand un interpréte au drapé fantomatique arpente le plateau avec des
bottes a talon haut a deux bouts se réfléchissant sur le tapis de danse - trouble de la
perception et sentiment d’inquiétante étrangeté. La présence de la chorégraphe
Latifa La&bissi en oiseau de nuit au sourire expressif et au corps élastique apporte la
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complicité nécessaire a la cohésion de la piece. A plusieurs reprises, le rideau a
paillettes fait disparaitre le plan, tout comme le véritable rideau qui se ferme par
enchantement dans le pavillon. Dissimulant ’écran, le mécanisme matérialise le
« quatrieme mur » séparant I’audience des acteurs. A la différence qu’ici les
spectateurs sont sur la scéne ou la performance a été filmée, et qu’ils sont entrés par
les coulisses avant de sortir par le bar du night-club. Ce dispositif de renversement -
des interpretes et des spectateurs, de 'image des performers sur le sol du dancefloor,
de la projection sur la scene ou se trouve I'audience - tente de rendre sensible
I'indétermination des roles dans le contexte du spectacle, et la fluctuation des
identités. Sile procédé ne permet pas de faire des spectateurs des performers,
comme les artistes en émettent régulierement le veeu?, il rejoint les effets de mise en
scene développés par Dan Graham qui, dans Performer/Audience/Mirror (1975),
commentait sa propre attitude avant de décrire celle du public, dos a un grand miroir
reflétant 'audience, puis face a celui-ci. Cette logique de distanciation est proche du
travail de Boudry & Lorenz qui, en suivant les principes dramatiques de Bertold
Brecht, créent davantage d’étrangeté que d’identification entre le public et les
acteurs et actrices.

Pauline Boudry & Renate Lorenz, Opaque,2014. Installation avec film Super 16 et vidéo HD /
Installation with Super 16film and HD video,10'. Courtesy Marcelle Alix, Paris & Ellen de
Bruijne Projects, Amsterdam. Collection FRAC Lorraine, Metz (FR)
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Le rideau est apparu dans le travail commun des deux plasticiennes a l'occasion de
I'installation-vidéo Opaque (2014). Dans une piscine désaffectée, un rideau noir
dissimule deux représentants d’une organisation clandestine, avant de s’ouvrir sur un
second rideau rose aux motifs zébrés, dans lequel les interpretes se camouflent. Une
épaisse fumée de la méme couleur occulte ’ensemble. Quand les performers se
révelent, c’est pour prononcer un discours inspiré du jeu de masques blancs portés
par les Noirs de la piece de Jean Genet, Les Negres (1958) et du « droit a 'opacité »
proéné par Edouard Glissant3. Ces dispositifs, qui mettent en cause notre place de
voyeur autorisé, visent également a affirmer I’'autonomie du décor, des costumes et
des accessoires. Aussi, a la fin de Moving Backwards, le rideau prend-il vie dans une
forme de ballet mécanique. Les chaussures bicéphales, les épaulettes en cheveux, les
masques ou la lumiére stroboscopique des néons qui s’activent a ce moment précis :
tout concourt a autonomiser 'objet, devenu « concurrent de ’'acteur4 » selon les
mots du dramaturge polonais Tadeusz Kantor. Plus encore, cette possibilité de faire
du décor un partenaire a part entiere rattache la conception de Boudry & Lorenz a la
revendication du hors-champ tel que ’avait mis en évidence le critique de cinéma
André Bazin. Sile cadre de la peinture isole le systéme de la représentation de son
environnement, celui de la caméra agit comme un cache mobile. En fragmentant
I’espace de I’action, il implique I’existence de ce qui existe imaginairement au-dela de
ses limites5. Ce n’est pas un hasard si dans Toxic (2012), les artistes font endosser au
performer ces mots de Jean Genet lors de son interview pour la BBC en 1985 : « J’ai
réveé que les techniciens de ce petit film se révolteraient, assistant a la préparation
d’un film, ils n’ont jamais le droit a la parole. Comment ¢a se fait ? Et je pensais qu’ils
seraient assez culottés pour me chasser de la place et prendre ma place. Et
néanmoins, ils ne bougent pas6. » Ces caractéristiques se retrouvent dans la derniere
vidéo-installation du duo, (No) Time (2019), présentée et co-produite par le Frac
Bretagne7. La mise en scéne cherche ay donner I’illusion que nous sommes face a une
improvisation en coulisse. Le rideau est alors remplacé par trois jalousies
automatiques traversées d’une lumiére jaune irradiante tandis que les néons
vacillants sont, cette fois-ci, synchronisés aux événements de I’action filmée et
relégués dans la salle suivante : ce qui est vu est toujours connecté a un autre espace a

découvrir.

https://www.zerodeux.fr/guests/pauline-boudry-renate-lorenz-2/ 5/11

Revue 02
n° 96 - mai 2021



28/05/2021 Pauline Boudry & Renate Lorenz | Zérodeux / 02

Pauline Boudry & Renate Lorenz, Moving Backwards, 2019. Installation vidéo HD / HD video
installation, 21.Courtesy Marcelle Alix, Paris & Ellen de Bruijne Projects, Amsterdam.

Le scenario de ce second volet a été simplifié, voire systématisé. Chaque danseur
arrive face public apres avoir traversé une porte coulissante automatique, présente
son solo - inspiré du classique, du dance-hall, du hip-hop ou de la performance drag -,
puis revient improviser avec un partenaire, faisant fi de ’audience, comme si chacun
était libéré de la pulsion scopiques. Cependant, nous sommes bien face a une
représentation. Le dispositif oriente méme le show du c6té de la consommation, tel
que Dan Graham a pu le mettre en évidence dans des installations sur moniteurs
derriere des vitrines commerciales. ’adresse au visiteur signée par les artistes a
I’entrée de I’exposition cherche a relativiser cette impression, voire a nous faire entrer
dans une forme de communion avec les interpretes : « Lorsque vous pénétrez dans
I'installation, une porte coulissante automatique vous invite a entrer dans une zone
de dilation et de suspense. C’est peut-étre la porte du capitalisme tardif qui vous
appelle, mais qui, en méme temps, vous enchaine (...). Ou alors, il s’agit de la porte vers
un plaisir promis qui ne tient pas toujours ses promesses. La porte pour les fantémes.
La porte pour s’échapper. La porte qui pourrait vous changer, pendant que vous la
franchissez. La porte entre le backstage et la scene (...) ». Le role du statement
préliminaire, sorte de didascalie, contextualise la portée politique de la proposition
artistique - dilatation de la temporalité contre temps néo-libéral, linéaire et

accéléré - et exprime l'interaction attendue du public. « Nous vous invitons a
participer a nos expériences de danse », peut-on lire. Il est pourtant peu probable que
les visiteurs trouvent la jouissance en participant a cette improvisation : d’une part,
les mécanismes mis en place par I’'ceuvre ne cessent de nous en tenir a distance - a
I'inverse des effets d’absorption que Michael Fried a soulignés dans la peinture du
XVllle siecle9 ; d’autre part, la complicité des danseurs et des danseuses ne leur est
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pas destinée. La déclaration inaugurale a surtout pour objectif de controler
I'interprétation de 'ceuvre. En effet, la multiplication des pistes de lecture semble
moins affirmer la liberté du spectateur que de I’auteur, qui investit la structure
scénographique de toutes ces significations, « littéralement et dans tous les sens »,
ainsi que I’écrivait Rimbaud. C’est ce que montrait Diderot, avec impertinence, dans
son roman Jacques le Fataliste et son maitre (1778-1780) dans lequel I'intervention
intempestive du narrateur exprime le rapport de force avec le lecteur sous la forme

d’un provocant pacte narratif.
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Pauline Boudry & Renate Lorenz, (No)Time (capture / screen), 2020. Vue de I'exposition /

Exhibition view «)(No) Time)», Frac Bretagne, Rennes. Photo: Aurélien Mole. Courtesy des

artistes et / Courtesy the artists and Ellen de Bruijne Projects, Amsterdam & Marcelle Alix,
Paris.

Plus fondamentalement, au sein des deux projets, les performers se travestissent
avec des objets devenus prothéses : épaulettes en cheveux aux allures de parures de
chamane, masques ou tentacules de colliers de perles. Dans Improvisation
telepathique (2017), performance filmée réinterprétant une partition de 1974 écrite
par Pauline Oliveros, compositrice de musique minimaliste et électronique, quatre
performers interagissent avec les accessoires et le décor qui les entourent. Avec
gravité, ils adoptent les postures induites par des socles blancs téléguidés et
cherchent a rendre leur corps équivalent aux choses inanimées présentes sur scene.
Déja, des vapeurs de fumée, des masques de pampilles et de cheveux qui oblitérent
I’identité de leur propriétaire, avant que les projecteurs de la salle d’exposition ne
s’emballent. Dans une esthétique réfrigérante, proche de ’homme-machine, le
dispositif expérimente une utopie paradoxale : celle du cyborg, mi-humain, mi-animal,
prompt a devenir invisible et indéterminé pour résister a la persécutionl0. La fiction
prend alors le contre-pied du constat que faisait Carolee Schneeman cinquante ans
plus totll. Sa réponse ne cherchait pas a étre queer, mais a explorer 'imagerie et la
sensation érotiques, abandon sensuel, comique et libérateur, du point de vue féminin.
[’ambition de Boudry & Lorenz est plus militante, démonstrative. Judith Butler a
théorisé la performativité du genre, c’est-a-dire le réle du discours dans la
construction d’une identité hétéronormée qui se fait passer pour originalel2. C’est
bien le discours du transgenre qui intéresse les deux plasticiennes, pour sa capacité a
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révéler la supercherie, a jouer le role de simulacre - de copie de la mascarade. En
restituant une vie propre aux fétiches du drag, elles tentent de les sortir d’une
représentation aliénante. Les objets dont se servent les protagonistes des films se
trouvent alors monumentalisés. Les sculptures présentées dans ’antichambre de
chaque installation nous confrontent directement a leur matérialité, et donc a leur
étrangeté : panneau de cheveux synthétiques derriére le bar du pavillon suisse
(Kukeri I1, 2019), chaines dorées et argentées suspendues au mur ou fragments du
tapis de danse découpé en monochromes géométriques au Frac Bretagne (Wall
Necklace Piece (I Know Where I Come From), 2020 ; Dancefloor Piece, 2020). Quelque
peu anecdotiques face a la puissance des vidéos, et vendues de fagon autonome sur le
marché de ’art, les sculptures cristallisent cependant la fascination pour le freak -
quand I'une fait du bling-bling une entrave de luxe, I’autre relooke la peinture
abstraite d’apres-guerre, dont « I'irruption du corps physique » a des airs de cousin
Machin. C’est justement cette dimension du travail que Renate Lorenz théorise dans
son essai Queer Art: A Freak Theoryl3, en faisant de la « monstruosité » exhibée dans
les freak-shows un levier de renversement du pouvoir opéré par les marginaux, au
point d’en faire une méthode de « dénormalisation » mise en ceuvre par les arts
visuels. Pour reprendre Deleuze et Guattari, méme une minorité a a devenir
minoritairel4.

En 2016, au moment de I’élection de Donald Trump aux Etats-Unis, Boudry & Lorenz
livraient une vision sombre et bouleversante de la contestation politique. Dans
I'installation-vidéo Silent, la musicienne Aéra Negrot se tient debout sur un pupitre
tournant au centre d’Orianenplatz, a Berlin, 1a ol un camp de réfugiés s’est dressé de
2012 a 2014.. Dix micros braqués sur elle sont préts pour la conférence de presse, qui
ne vient pas. L’artiste interprete 4°33” de John Cage (1952). Sa voix silencieuse laisse
entrer les interférences de la ville, le bruit vivant du quotidien qu’une salle de
spectacle aurait éteint. Puis soudain, quittant I’estrade pour un banc public, sa voix
de diva groovy aux basses saturées se met a chanterls. Tandis que la parole publique
est abandonnée au profit de 'imperceptible, les artistes semblent désormais avoir
fait de la danse une stratégie de résistance. Tenir le rythme, guetter tard dans la nuit,
la grace qui se souleve.

1. Michel Foucault, Histoire de la sexualitée, vol. 1, La volonté de savoir,
Paris, Gallimard, 1976, 211 p.

2. Voir la conférence donnée a la Rijksakademie d’Amsterdam, le 11
mars 2020, URL : http://vimeo.com/410189830, ou le statement de
Telepathic Improvisation (2017) présenté au Contemporay Arts
Museum de Houston, en 2017, et au Centre culturel suisse de Paris

I’année suivante.
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Image en une : Pauline Boudry & Renate Lorenz, (No)Time (capture / screen), 2020.
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« C’est pourquoi je réclame pour tous le droit a 'opacité. Il ne m’est
plus nécessaire de « comprendre » I’autre, c’est-a-dire de le réduire
au modele de ma propre transparence, pour vivre avec cet autre ou
construire avec lui. », Edouard Glissant, Introduction & une poétique
du divers, Paris : Gallimard, 1996, 144 p.
«L’objeta cessé d’étre un accessoire de la scéne, il est devenu le
concurrent de l'acteur. », Tadeusz Kantor, Lecons de Milan, Arles :
Actes Sud, 1990, 89 p.
André Bazin, Qu’est-ce que le cinéma ?, Paris : Editions du Cerf, 2011,
372 p.
Nigel Williams, entretien avec Jean Genet, BBC, Londres, juillet 1985.
« (No)Time », Frac Bretagne, Rennes, 12.02- 23.05.2021.
Plaisir visuel ressenti au cinéma face aux images de femmes du point
de vue du regard masculin. Laura Mulvey « Visual Pleasure and
Narrative Cinema », in Screen, vol.16, n°3, Londres, automne 1975.
Michael Fried, Absorption and Theatricality. Painting and Beholder
in the Age of Diderot, Berkeley-Los Angeles : University of California
Press, 1980, 249 p.
Donna Haraway, « Manifeste cyborg : science, technologie et
féminisme socialiste a la fin du XXeéeme siécle », 1991.
«dJe dis «je me sers de matériaux » mais j’ai souvent I'impression
qu’ils se servent de moi comme vision d’oui ils ré-émergent dans un
monde visuel qui ne pourrait parler sans eux. », Carolee Schneemann,
« From the Notebooks (1962-1963) », More Than Meat Joy. Complete
Performance and Selected Writings, New York : Documentext, 1979,
pp- 9-10.
Judith Butler, Gender trouble, New York :Routledge, 1990, 172 p., tr. ft.
Paris : La Découverte, 2006, 283 p.
Renate Lorenz, Queer Art: A Freak Theory, Bielefeld : Transcript,
2012, 179 p., trad. fr. Paris : Editions B42, 2018, 197 p.
«(...) mais il n’est un tel sujet qu’en entrant dans un devenir-
minoritaire qui I'arrache a son identité majeure », Gilles Deleuze et
Félix Guattari, Capitalisme et schizophrénie 2 : Mille Plateaux, Paris :
Minuit, 1980, 648 p, p. 357.
« Chér-e président-e, votre profil est vague. Vous n’avez ni bras, ni
jambes. Pas de ventre, pas de sexe et pas de téte. Votre ennemi-e est
votre amant-e. J’ai besoin de maquillage, de sous-vétements et
d’hormones ! Cher visiteur-se, étes-vous optimiste, quand notre pays
est en guerre ? guerre ? guerre ? »

Vue de I’exposition / Exhibition view «(No) Time», Frac Bretagne, Rennes. Photo:
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Aurélien Mole. Courtesy des artistes et / Courtesy the artists and Ellen de Bruijne
Projects, Amsterdam & Marcelle Alix, Paris.
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Pauline Boudry and Renate Lorenz
JOAN

In a glowing fifteen-foor-wide prinecrion, a Brure walks into the video
frame, taking measured steps despite the fact thar the individoal'’s oggnge
sneakers are on backward, soch that the toes are awkwaradly pushed o
the shoes” heels, Ohver the nest mincieen minutes, four other perlormen
e i and oot of the slowly rracking frame, carrying vut vanous orher
reverse gestures in brief vignertes. The premise of the film, triled Masng
Hackwwards, 2019, is explained in a leter wrirten by the armists Fadine
Boudry and Renate Lorenz om the occasion of the work's debur this pae
surmer in the Swiss paviliom ar the Venice Bieanale. Their comempla-
ticin o what it means o move hnckoward inmally arose from their disparr
ar the rse of reactionary polities and the seerming reversals of leftst ga ns,
Retrngrade policies rend to affect the most volierable commumiries,

¥ e L B maimintes of the widen as o was installed at Joon, o rng-
i eechms bear Bfed the room as che oneséreen perforrmers seetmed o
abandon mepsured movements in eschange for snmething closer 1
imprervisarion, cabling o mind Jeck Halberspim's remark that “gueer
yiene for me i% the dark nighrelub ® The scooen went blank, bur the
music eontinued, and whise lghn soddenty overwdhelmed the dack
wpace nirside the widen in the gallery, Reshing m dime worly the muac
anal vty vhe watcher to become an agent of the armsis” provocation

Blayhe you comthd siere by dancing hackward,
—Asiton Uoofer
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Pauline Boudry & Renate Lorenz

Judith Rodenbeck

The Berlin-based artists explore the problems and potentials of

backiward movement,
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Boudry andd Henate Lotenz, Mowving Hackwargs, 20148, Imoge

Pauline Boudry & Renate Lorenz: Moving Backwards, JOAN, rzos Maple

Arvenue, Los Angeles, thrrough February 16, 202¢

4 Columns
24.01.2020
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Legendarily, women fighters from the Kurdish mounrains of norchern
Svria would sometimes wear their shoes backward in order to confound
trackers. It's an elegant if simple technique, distressing in its
acknowledgment of vulnerability as these guerrillas are picked off person
by person, yvet powerful, too, as an act of resistance, even defiance. This
gesture of “racncal ambivalence™ and of * turming disadvantage into a
tool,™ as Berlin-based artists Pauline Boudry and Renate Lorenz put ir,
provides both a lesson and a kind of score or instruction for Moving
Backwards, their installation currently on show at JOAN in Los Angeles,
(Ir was previously seen, in a slightly different configuration, at the Venice
Bienmial's Swiss Pavilion in the summer of 2o019.) Boudry and Lorenz read
backward movement in broad ideological terms, taking sharp notice of the
political and social regressions of our age. But, inspired by the Kurdish
women fighters, they also explore how it might serve as a practice of what
the Anishinabe writer Gerald Vizenor has dubbed survivance: survival and

resistance.

The word “installation™ is used advisedly here: the work’s primary element
is a floor-to-ceiling screen onto which s projected a looped twenty-minute
film featuring five dancers, matched to a pulsing soundtrack that blasts
from a pair of humongous speakers, barely visible in the darkened gallery.
Orther elements, though crucial to the work’s overall staging, imually seem
incidental. They include a black-Marlev-covered wooden plarform, a
discreet display of props, and a newsprint journal of letters an the subjecr
of moving backward written at the invitation of Boudry and Lorenz by an
international array of artists, theorists, and activists (most are queer and/or
gender nonconforming: their missives datelined Berlin, Tehran, Berkeley,

Camishli, 530 Paulo, Mumbai, Cairo, Paris, Los Angeles, etc.).
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As l'hE}-' do here, Boudry and Lorenz have made an ONEoINg practice of
working collaboratively with performers (most, like their epistolary
interlocutors, queer and feminist), Moving Backwards draws together
dancers fluent in a range of choreographic styles—from postmodernism to
krumping —ro experiment with the possibilines, potentials, and
confoundments of backward movement. [f these dancers fall within a
familiar range of professional norms in terms of size, ahility, and whart I've
come o call premenopausal physicalicy, this 15 a poinred accumularion of
dance stvles and queer identities—and though it mav be impolitic to
hazard the observartion, it nonerheless seems important precisely in rerms
of politics to note that all the visible bodies have some tethered relation to

the female.

This is a sodality of difference-in-relation, an assemblage of Amazons.
Where classical Wesrern dance is structured by symmertries, along with
corps, elevation, and rhe phallic toe shoe, here asvmmetries rule—or the
queer svmmetry of, say, Boudry and Lorenz’s specially designed double-
fronted shoes, which appear both onscreen and as objecrts in the
installation. The dancers deplov their individual kineric and thearrical skill
sets and virtuosities autonomously or in coordinared groups in a darkened
stage space, accompanied by that club beat. Filmed dead on, they are
projected near life-sized, relatively expressionless yer fully confrontational,

establishing an awkward dialogue with the viewer.
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Pauline Boudry and Renate L

Lorenz, Meving Backwards, 2018. Image

The presentation of gueer and gender-nonconforming people in their
physical power and discrete virtuosity, eschewing traditional dance’s
couple-form and occasionally directly returning the indifferent gaze of the
camera (and by implication me and you), is a challenge—but it’s
compelling, too, as a “join us™ kind of strategy, amplified by the music
and the often-demotic kinetic vocabulary. The camera tracks back and
torth, reiterating the horizontality of the dance floor like a dumb
surveilling machine, its movement so slow, smooth, and autonomous that
it largely slips below the level of attention, to be noticed only when we
look at the dancers” grounded feet. More subtly, three segments of the film
are in fact run backward —meaning the dancers themselves, echoing the
Kurdish fighters, are actually moving in the opposite direction than they
appear to be. As the camera tracks, it both captures and misses what we,

in fact, are watching.
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In a letter from Tehran, curator Azar Mahmoudian echoes Boudry and
Lorenz’s canny mash-up of Michael Jackson’s iconic 1983 televised
performance of the backslide and Walter Benjamin’s Angel of History —his
face turned back toward the past, his wings pushed forward by the future.
“During the massive suppression of leftist political dissidents in the early
1980s in Iran,” she writes, “ ‘Moon Walking’ became a thing. It was
stunning and fulfilling to watch. Pretending vou are walking ahead, but
actually moving backward, as if the ground under your feet were slipping
back, or a storm were irresistibly propelling you . . .” More recently the
step has been queered in artist Klara Lidén’s video work, The Myth of
Progress (Moonwalk) (2008), in which the butch, white, female (and
European) artist moonwalks through a grim city nightscape, inviting

personal catastrophe while bearing witness to urban desolation.

But here the mood is very different. Boudry and Lorenz insist (as they have
in multiple projects) on a club structure signified by the raised platform of
a dance floor. As installed at JOAN, that platform stands directly facing
the projection, whose width determines its dimensions, creating a quasi
one-to-one relation between platform and projection—and by extension
between occupants of the platform and the bodies in the projected image.
Pounding and insistent sound evokes the nightclub. Some people use the
platform as seating; a few stand on it, or walk or hesitantly dance across it.
For Boudry and Lorenz, clubbing represents a provisional utopic social
space, “a means of coming together, re-organizing our desires, and finding

ways of exercising freedoms.”
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Pauling Boudry cond Benate Lorenz, Movi

Seen the first time, with at least a dozen fellow visitors—the punch of the
music’s bass lines and beats vibrating the fleshly multiplicity of more-than-
one-body —the projected plus viewing company made for an odd shuttling
between senses of voveurism and participation, of surveillance and tactical
giving way. Later, visiting the gallery alone, I felt impatient and
uncoordinated, despite the promised liberation of dancing on the platform
bv myself. [ had wondered what the sound would feel like lyving on the
platform. And the answer was: nothing. But when you’re standing, with
vour weight distributed across the soles of your feet, the sound vibrates up
through those two planar surfaces in a powerful, bodily invitation to join

that small cell of guérilléres.

Judith Rodenbeck is a Los Angeles—based critic and (very) occasional

performer. She teaches in the Department of Media and Cultural Studies at

the University of California in Riverside.
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BIENNALE

Le Pavillon suisse, discretement
subversif

Biennale d’art contemporain - Jusqu'au 24 novembre 2019

PAR ANNE-CECILE SANCHEZ - L'EIL
LE 17 JUILLET 2019 - 247 mots

VENISE / ITALIE

En dehors du Pavillon lituanien, récompensé par le Lion d’or, mais que peu
de gens auront la chance d’apprécier autrement que comme le décor vide
d’'un opéra en attente d'étre joué, le Pavillon suisse fait partie des
propositions qui se démarquent de cette 58e Biennale.

Intitulé « Moving Backwards », il prend la forme d’une installation et d’un film signés
Pauline Boudry et Renate Lorenz. Le duo a voulu que I'on y rentre comme par les
coulisses pour se retrouver face a une scene que révele le glissement d’un rideau pailleté.
L'écran sert littéralement de cadre a une performance filmée qui met en mouvement l'idée
d’un retour en arriére sur lequel Pauline Boudry et Renate Lorenz ont souhaité
s'interroger. Cette théatralisation formellement trés simple suggére une relecture de
I'Histoire comme processus idéologique de construction des identités, sexuelles,
sociologiques, culturelles. La scéne filmée est précisément celle sur lagquelle les
spectateurs se tiennent, ainsi invités en quelque sorte a danser leur propre chorégraphie.
Dans Improvisation télépathique — qu’on avait pu voir I'an dernier au Centre culturel
suisse —, Pauline Boudry et Renate Lorenz exploraient la maniére dont « les autres
prennent part a notre désir d'imaginaires politiques et sexuels alternatifs ». Avec Moving
Backwards, elles semblent vouloir franchir un pas de plus en nous invitant
symboliquement & monter sur scéne et a devenir acteurs de... la suite ? En premiére
page du journal distribué a la sortie du Pavillon, elles imaginent : « Des rencontres
étranges pourraient étre le déclencheur agréable de quelque chose d’inattendu. » Ca se
danse.

LeJournaldesArts.fr
17.07.2019
1/1



INTERVIEW

Pauline Boudry
& Renate Lorenz:

Dancing

we SWiss pavilion

The duc explain why their Venice
Biennale presentation Moving
Backwards i= actually a step forward.

Irtervieyw by Hanmuh Molavern
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“We like to challenge
the viewer's position
and produce a sense
of the unexpected”
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Moving Backwards

Posted on 2019 mdjus 21, kedd by Danka Zsofia

Exhibitors / Mlvészek: Pauline Boudry / Renate Lorenz
Curator / Kurator: Charlotte Laubard

Pauline Boudry, Charlotte Laubard, Renate Lorenz (left to right) at the Swiss Pavilion
2019. Photo: KEYSTONE / Gaétan Bally
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Immersive dance moves, curtains covered with beautiful sequin, excitatory
electronic music. The 58th Biennale di Venezia’s Swiss pavilion made a big

move this year with the featured video work Moving Backwards made by
the artists Pauline Boudry / Renate Lorenz. We were talking with Charlotte
Laubard, the curator if the exhibition. What was the main narrative of your
exhibition?

Pauline Boudry / Renate Lorenz, Moving Backwards, Swiss Pavilion at the 58th
International Art Exhibition - La Biennale di Venezia, 2019. Courtesy the artists. Photo:
Pro Helvetia / KEYSTONE / Gaétan Bally.

CL.: The artists wanted to evoke the context of the nightclub, this very
special place where the feeling of community is created through dance,
beyond our differences in gender, race or class. They sought to question the
ways in which dancing bodies could communicate a state of mind, express
a form of contestation. It is also a tribute to LGBT clubs that provide a safe
haven for people who feel rejected because their identity does not fall into
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any category shaped by our society. The display is designed in such a way
that the viewer becomes aware of his or her presence and participation in

the dramaturgy.

Pauline Boudry / Renate Lorenz, Moving Backwards, Swiss Pavilion at the 58th
International Art Exhibition - La Biennale di Venezia, 2019. Courtesy the artists. Photo:
Annik Wetter.

Could you tell us a little about the curatorial concept?

CL.: Artists were free to imagine a project. Nevertheless, | had given them
the outlines of what | hoped they would succeed in unleashing: using the
pavilion concept as a kind of theatrical platform to carry out a project
deeply rooted in current political issues, by activating the participation of
spectators. These are items that form the basis of their artistic practice. All
that was missing was a concept. And they proposed to reflect on this
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expression of “moving backwards” which echoes the feeling of regression
that we all experience with the rise of populism in the world, but which can
also evoke forms of opposition, especially if we are interested in backward
movements in the field of dance. The inverted movements of postmodern

dance, hip hop or Japanese buto that are performed all express a form of
opposition.

Pauline Boudry / Renate Lorenz, Moving Backwards, Swiss Pavilion at the 58th
International Art Exhibition - La Biennale di Venezia, 2019. Courtesy the artists. Photo:
Pro Helvetia / KEYSTONE / Gaétan Bally.

After watching the video work of Pauline Boudry / Renate Lorenz the
visitors got a newspaper full of letters by several authors which added to
the whole experience a deeper personal level. What kind of reactions did
you get from the visitors?
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Pauline Boudry / Renate Lorenz, Moving Backwards, Swiss Pavilion at the 58th
International Art Exhibition - La Biennale di Venezia, 2019. Courtesy the artists. Photo:
Annik Wetter.

CL.: The whole first part of the project offers a strong sensory experience
while leading us to reflect on what the body expresses and communicates.
Then the words come back in the second part of the project. We left the
dance hall, we are in the bar, the place where we talk and get to know each
other. For the opening, two performers of the film were there to offer
visitors the opportunity to read an excerpt from a letter. The reactions were
very positive, as if this return of the word took on a new intensity and that
we were more willing to listen to these different voices, those of authors
from other cultural and geographical contexts, who share their questions
and thoughts on the many meanings of backwards movements.
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14/05/2019 Pavillon suisse a la Biennale d'art de Venise, en Vue Nouvelles
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Pavillon suisse a la Biennale d'art de Venise, en Vue

Organisée par 'AMERICAIN Ralph Rugoff. En outre, de présenter prés de 90 Nations Contributions des Artistes de
leur Pays. Le Pavillon Suisse a le duo artistiq

12 May 2019 Sunday 05:02 29 reads.

Organisée par I'AMERICAIN Ralph Rugoff. En outre, de présenter prés de 90 Nations Contributions des Artistes de leur Pays. Le Pavillon
Suisse a le duo artistique de Pauline Boudry/Renate Lorenz dans I'Installation filmique «Moving Backwards» transforme.

Le Duo Boudry/Lorenz explore «dans le Contexte actuel de Backlash Pratiques de la Résistance», a annoncé le Pavillon Suisse compétente
pour la culture Pro Helvetia. Pour ce faire, les états-Artistes Guerillatechniken, postmodernisme Chorégraphies et Danses urbaines avec des
Eléments de la «Underground " Queer Culture\".

Dans la cinématographiques a I'Installation «Moving Backwards» expérimenter cing Performerinnen et Performer avec marche Arriére. La
Salle rappelle un club de nuit. Les Spectateurs et les utilisateurs étaient invités, dans cet Environnement, dans une Chorégraphie de Gestes,
des Extraits de films et des Objets animés, de s'immerger et de s'exceptionnelle de Rencontres, de suspendre, écrit par Pro Helvetia.

la Lituanie, le Samedi a été le premier Prix pour la meilleure Contribution a excellent. De I'Opéra-Performance «Sun & Sea (Marina)» sur
une Plage artificielle Critique le mode de Vie de nombreux Voyages, de la Consommation et de Travail. Elle va sur la Fragilité du Monde, le
changement Climatique et la disparition des espéces.

L'américain Réalisateur et Caméraman Arthur Jafa a remporté le Lion d'Or du meilleur Artiste pour sa Vidéo «The White Album>», avec
lequel il est hautement Théme du Racisme, reprenant entre autres, la Haine des Vidéos a partir d'Internet.

La Biennale avait déja annoncé que I'américaine, Artiste, Auteur et Activiste, Jimmie Durham, le Lion d'Or pour I'ensemble de son CEuvre
regoit. Le Jury de la 58. Biennale de la Directrice de Berlin, le Martin-Gropius, Stephanie Rosenthal, dirigé.

cette année, La Biennale d'art a également un programme d'Accompagnement. Cela fait partie du «Salon Suisse», le Public - en paralléle a
I'Exposition dans le Pavillon Suisse, d'une Performance, d'Entretien et de Manifestations organisé.

Aprés le Eroffnungssalon le 11. Mai dans la galerie de I'Accademia di Belle Arti di Venezia au Palazzo Trevisan degli Ulivi trois autres trois
Jours «Salon Suisse» programmeée. Les Contributeurs compte aussi Charlotte Laubard, le Pavillon Suisse organisée.

Dans Hauptpavillon dans les Giardini et I'Arsenale sont aussi des (Euvres de la Suisse Christoph Bichel et Christian Marclay.

Biichel mis en scéne dans I'Arsenal de son Projet «Barca Nostra», 'Epave d'un Fliichtlingsschiffs, il y a quatre Ans dans la «Rue de la
Sicile», et tombé de la Marine italienne été récupérés. Dans I'accident sont venus estimé a 800 a 1000 Personnes ont perdu la Vie. Aprés la
Biennale, le Navire vers la Sicile retourné et la, dans un «Jardin du Souvenir» est établi.

Marclay présente dans ['Arsenal de son installation vidéo «40 Etait Movies», les 40 disponibles dans le Commerce Kriegsfilmen composé.
L'Artiste superpose les Films, ce qui rend le Contenu narratif des séquences vidéo originales voilé. Au Pavillon dans les Giardini de Marclay
outre, quatre Affiches avec le titre de collection «Scream» est délivré.

(SDA)
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ARGENT & PLACEMENTS - MARCHE DE L'ART

Ouverture de la Biennale de Venise, un accélérateur de cote
pour les artistes

Grand rendez-vous du marché de I'art contemporain, la Biennale de Venise commence samedi
11 mai. Cette année encore, elle met en lumiére des artistes en provenance de pays rarement
représentés.

Par Roxana Azimi + Publié aujourd’hui a 07h00

L'artiste Laure Prouvost lors du prestigieux Turner Prize qu'elle a remporté avec son
installation « Wantee », le 2 décembre 2013. Elle représente le pavillon frangais a la 58e
Biennale de Venise. PETER MUHLY/AFP

La Biennale de Venise qui se tient du 11 mai au 24 novembre, est au monde de I'art contemporain ce
que les Jeux olympiques sont au sport et le Festival de Cannes au cinéma : une compétition de haut

niveau de talents venus des quatre coins du monde. Au total, 90 nations rivalisent cette année dans

I'espoir de décrocher un Lion d’or ou, a défaut, une « visibilité exceptionnelle aupres des décideurs les

plus influents — critiques, musées, collectionneurs », selon la galeriste parisienne Nathalie Obadia, qui
représente l'artiste Laure Prouvost, locataire cette année du pavillon francais.

Lire aussi | Les bijoux retrouvent de I’éclat dans les ventes aux enchéres

L'impact sur la carriére et par ricochet sur le marché n’est pas le méme selon que les créateurs invités
soient déja reconnus ou émergents, et qu’ils viennent de pays prescripteurs ou de contrées moins en
vue. Sans oublier I'effet immédiat produit par l'ceuvre sur un public en quéte de sensations fortes
mais prompt au zapping.

La Biennale de Venise ne va probablement pas changer la vie du septuagénaire Martin Puryear, qui
représente les Etats-Unis, dont les plus grandes sculptures atteignent le million de dollars. En
revanche, elle pourrait booster la carriére de Laure Prouvost, née en 1978. La jeune femme, qui réalise
des vidéos déjantées, des tapisseries et des céramiques tout en écrivant des injonctions douces ou
agressives en lettres blanches sur fond noir, n’est pas une inconnue.
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L’effet « vu a Venise »

Elle a déja recu en 2013 le prestigieux Turner Prize a Derry (Irlande du Nord) et exposé dans des
musées et centres d’art importants comme le Chateau de Rochechouart (musée d’art contemporain
de la Haute-Vienne), le Hangar Bicocca a Milan, le Red Brick Art Museum a Pékin, et le MuHKA
d’Anvers, en Belgique. « Elle a régulierement vendu aux collectionneurs frangais et internationaux, donc
on ne peut pas dire qu'il y a eu un soudain intérét depuis sa nomination, précise Nathalie Obadia.
Disons plutét que désormais des ventes d'ceuvres a des prix plus importants, entre 50 000 et 100 000
euros, sont plus fréquentes. De nouveaux collectionneurs qui étaient hésitants se sont décidés. »

Lire aussi | Le Bauhaus, 100 ans et pas une ride

Bien que Cathy Wilkes (Grande-Bretagne) jouisse déja d'une forte reconnaissance institutionnelle, un
nouvel emballement s’est aussi fait sentir. « Je suis contactée par des collectionneurs que je ne connais
ni d’Eve ni dAdam. C'est incroyable cet effet “vu a Venise”, alors que somme toute une ceuvre n'est guére
différente avant ou apres », sourit son galeriste bruxellois Xavier Hufkens. Ce dernier n’entend pas
spéculer sur la Biennale en changeant du tout au tout les prix de ses sculptures et installations, qui
oscillent actuellement entre 50 000 et 200 000 livres sterling (58 000 et 232 000 euros).

«LaBiennale de Venise ne crée pas de toutes pieces de nouveaux
intéréts, mais cela permet plutét de confirmer des intéréts
existants », Isabelle Alfonsi, codirectrice de la galerie Marcelle Alix

Pour Isabelle Alfonsi, codirectrice de la galerie Marcelle Alix qui représente Pauline Boudry et Renate
Lorenz, locataires du pavillon suisse, « la Biennale de Venise ne crée pas de toutes piéces de nouveaux
intéréts, mais cela permet plutét de confirmer des intéréts existants ». Pas question d’ailleurs
d’augmenter de maniere déraisonnée le prix de ce tandem, intéressé par la relecture des marges, et
dont les prix s’échelonnent de 10 000 euros pour des wig pieces (piéces murales réalisées en cheveux
synthétiques) a 30 000 euros pour des installations vidéo.

Lireaussi | Lappétit grandissant des Chinois pour I'art occidental

« Quand les éditions de vidéos s épuisent vite, on peut décider d’augmenter les prix demandés pour les
dernieéres éditions disponibles, mais nous procédons a l'augmentation des prix des artistes
réguliérement, en suivant un rythme modéré qui accompagne leur visibilité et leurs besoins, précise
Isabelle Alfonsi. La participation a la Biennale peut étre I'occasion de le faire, parce qu'on se rend
compte avec cette actualité que les prix sont restés bas pendant longtemps, mais ce n'est jamais dans
des proportions folles. »

Premier pavillon Madagascar

La Biennale profite surtout aux artistes issus de pays sur lesquels le projecteur est moins souvent
braqué. Prenons le cas de Joél Andrianomearisoa, qui représente le premier pavillon de Madagascar a
Venise. L'artiste déploie depuis plusieurs années une ceuvre au noir poétique, jouant sur des désirs et
émotions fragiles. « Sa nomination a été un vrai déclencheur pour les collectionneurs, notamment avec
l'acquisition d’un coup de sept ceuvres par la Fondation Zinsou », confie Eric Dereumaux, directeur de
la galerie RX a Paris. Les prix devraient aussi évoluer, sans forcément s'emballer. « Il faut compter
aujourd’hui entre 5 000 et 25 000 euros en moyenne, ce qui laisse imaginer une grande marge de
manceuvre », poursuit Eric Dereumaux.

Lire aussi | Annulation de la participation algérienne 4 la Biennale de Venise

Ce potentiel guette aussi Angelica Mesiti, dont les prix débutent autour de 16 000 dollars (14 290
euros). Lartiste australienne a une actualité riche. Non seulement elle représente son pays a Venise,
mais elle expose simultanément des installations vidéo immersives au Palais de Tokyo, a Paris.

« Participer a un événement artistique d’une telle ampleur ne permet pas seulement d’étre sous le feu
des projecteurs, mais de faire partie d’une conversation. Si la renommeée dAngelica n'est plus a faire en
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Ouverture de la Biennale de Venise, un accélérateur de cote pour les artistes

Australie, en Europe, sa réputation reste encore a consolider », reconnait Léa Chauvel-Lévy, codirectrice
de la Galerie Allen, qui la représente a Paris. Et d’admettre que, depuis sa nomination, « les articles sur
elle pleuvent et les demandes de prix augmentent ».

Attention toutefois : si la Biennale a a court terme un effet accélérateur comparable au Goncourt pour
le livre ou a I'Oscar pour le cinéma, elle ne suffit pas a conforter la carriere d'un artiste. Pour féter le
centenaire de cet événement en 1995, I'artiste francais Christian Boltanski avait publié un livre
répertoriant les milliers de créateurs qui y avaient participé. A peine 10 % d’entre eux étaient restés
dans l'histoire.

Lire aussi | Surle marché del'art, les bédéistes sortent de leur bulle

Et comme le rappelle avec sagesse Isabelle Alfonsi, « il y a d‘autres accomplissements dans les carrieres
dartistes que les expositions internationales, d autres lieux ou travailler, parfois avec plus de temps et de
sérénité ». Le théme sur lequel travaillent d’ailleurs Renate Lorenz et Pauline Boudry est celui du
moving backwards, I'intuition qu’il faudrait peut-étre réhabiliter I'idée de marcher vers l'arriere, au
sens propre, mais aussi au figuré...
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Whitewaller Venice 2019: The
[Ultimate Guide to the 58th Biennale
Arte Pavillions by Country

By W hitewnller

On May 11, the 58th Biennale Arte kicks oft in Venice, remaining open 1o visitors through
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«(C’est I'exposition suisse la plus vue an
monde»

Art contemporain En invitant le duo forme par la Vaudaoise Pauline Boudry et
allermande Renate Lorenz & investlt le pavillon suisse dés le 11 mai 4 la Biennale de
Venise, la curatrice genevoise Charlotte Laubard brise les clichés,

LaGenevose Charforie Lauband a éns chodsie Comame curatrice oo pavillon sussea la Blennale
gl enlse F19 r',ll.e-}-a friwdid Padilinee Bodidliy ot Renate Loseng

nage SLETAN BALLYNE

TSICRE

Un rideau scintillant de mystere pour unique teaser image; un
titre. aMoving Backwardsa: le nom d'un duo d'artistes. la
Vaudoize Pauline Boudry et Allemande Renate Lorenz... La
Sulsse avance encore cachée & quelgue devx meds do
vernissage da son pavillon ala Biennale d'art contemporein de
Venize. Mais une fois le ridean lsve, comme a chague
exposition des deux artistes & 'aura internationele, le propos
s ouvre 3 la différence et lez images ne peuvent laizzer
indiffarent, Ces récits dhéroines littéraires et militantas qui
croizent lenrs identités ot s'approprient la vie l'une de I'autre,
cas interrogstions sur le silence qui se laisse apprivoisar ou qui
indizpose, vont au-deld du terrain sociopolitique dans lequel
{l= g'inscrivent. Et les images submergent et bouseulent.

A Venise, Pauline Boudry et Renate Lorenz promettent une
continuation de ee travail en investissant le pavillon suisse
sous le regard expert dela curatrice, la Genevoise responsable
du Département des arts visuels de la HEAD, Charlotte
Laubard. Interdew.
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Qu'est-ce qui interfére dans le choix d'un artiste pour
le pavillon suisse? Le fait que ce soit une exposition
ou les pays se mettent en avant, 'image que I'on veut
donner d'un pays, le contexte artistique du moment?
J'ai 'habitude de travailler de maniére contextuelle en tenant
compte de histoire du lieu et de son environnement aussi
bien géographique gu'urbanistique. Je I'ai fait lors de
I'organisation de la Nuit blanche a Paris qui m'avait été confiée
en 2017 et a laquelle Pauline Boudry et Renate Lorenz avaient
déja pris part! Pour Venise, lorsque Pro Helvetia m'a proposé
le commissariat, frappée depuis toujours par Fartificialité du
contexte, j'al immediatement voulu travailler sur son aspect
théatral. Il y a cette unité de temps, d'espace et d'action alors
que des milliers d'ceuvres, d’artistes et de personnes arrivent
dans cette ville, peut-étre la plus théatrale du monde!

Quel est le rdle - sinon la place - d’'un pavillon
national dans le contexte d'une exposition
internationale d’art contemporain?

Je vois les pavillons comme des especes de plateformes, des
tribunes qui permettent d'énoncer des choses. Et comme
j'avais envie de réfléchir a la dimension theitrale de
I'évenement, j'al immeédiatement pensé a Pauline Boudry et
Renate Lorenz, leur travail tournant autour de la performance.
A travers la performance, ¢’est notre identité personnelle et
sociale que I'on énonce. Méme si ces deux artistes opérent
dans le champ de I'art contemporain, elles agrégent dans leur
travail plusieurs modes de représentation — photographie,
vidéo, musique, théatre, performance, chorégraphie — ce quile
rend original. Un autre critére pour Venise, barometre de I'air
du temps, ou il est donc essentiel d’étre dans une forme
dactualité. Or ces derniers temps, celle-ci tourne autour de
I'identité. Elle est devenue le nceud autour duquel
s'agglutinent des tendances au repli sur soi et au rejet de la
difféerence. Au moment ou de vieilles marottes
ségrégationnistes et extrémistes d'époques qui ne se sont pas
vraiment bien terminées reviennent sur le devant de la scéne,
l'art — dont celui de Pauline et Renate — a son réle a jouer.
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Un réle de contre-pouvoir?

Q... I'art travaille sur nos représentations, qu’elles soient
vizuelles ou mentales. Il a toujours eu un role a tenir en nous
faisant expérimenter les choses qui déplacent notre point de

vue en nous ouvrant des champs de perception.

Sauf que 'art contemporain, souvent percu comme
abscons, semble s'étre détourne de cette mission
d'aide a la compréhension et a 'appréhension du
monde?

Faisons la part des choses. Si I'on peut reprocher a certains
d’évoluer en circuit fermé, ce n'est pas le cas de tous les
artistes. La scéne est vaste, comportant méme des tendances
académiques, Mais ce n'est pas ce que j'avais envie de montrer
dans le contexte de la Biennale et d'une représentation
nationale a Venise. On pourrait voir mon projet comme celui
d'une Suisse éclairée, un peu a I'image de ce que je peux vivre
a Geneve, en tant que citovenne dune ville ouverte sur le
monde qui a pour singularité historique de s'étre donné
comme mission de se préoccuper des autres nations et de
cultiver le respect entre les peuples. Le pavillon suisse 2019
sera done quelque part assez genevois!

Et trés ouvert: avec deux artistes, I'une Vaudoise,
I'autre Allemande, qui vivent a Berlin. Au-dela, y a-t-il
une liberté d’action totale pour le curateur du pavillon
suisse?

Avant d’accepter ce défi, i"ai effectivement demandé quelle
etait la marge de manceuvre et 'echelle de tolérance pour la
critique lorsque la représentation d'un pays est en jeu. On m’'a
répondu: «Tant qu'il n'y a pas d'attaque ad personam...» Etla
preuve de cette ouverture totale, c’est bien l'invitation faite a
une artiste suisse qui collabore depuis 2007 avec une artiste
allemande. On peut peut-étre considérer ces pavillons
nationaux comme un héritage dun autre temps, on peut aussi
décider de s'intéresser a la facon dont ils choisissent de se
présenter dans un contexte international.
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Par exemple avec un accent treés féminin pour cette
édition a venir. Le fait du hasard ou du contexte
#metoo?

Bien =iir que le contexte actuel a joué! Et plus encore si 'on
considéere les mauvaizes statistiques de la Biennale de Venise,
il était évident qu'il fallait montrer des femmes. Il faut savoir —
et I'info vient de tomber — qu'il v aura 50% de représentation
féminine dans I'exposition prinecipale de cette Biennale 201g.
Du cote de la Suisse, présente depuis 1620 a Venise, la
premiere exposition en solo d'une femme dans son pavillon
date de 2003! C'était la vidéaste et réalisatrice lausannoise
Emmanuelle Antille. Mais on peut se consoler, il v a pire que
nous: 'Autriche présentera sa toute premiére femme artiste
cette année. L'ceuvre de Pauline Boudry et Renate Lorenz est
féministe, portant sur les questions d’identité sexuelle et sur
les rapports de domination qui les encadrent. Il s’enrichit
aussi de leurs connaissances et de leur immersion dans les
milieux queer. De ce fait, leur travail de déconstruction de
I'identité sert a ouvrir de nouveaux champs pour comprendre
la différence et envisager d autres manieres d'etre et d'agir. Si
sa dimension est politique, il tire sa légitimité de sa portée
esthétique.

La démonstration d'une Suisse de l'art qui détonne et
se distancie de certains de ses politiques, fonceuse,
audacieuse, ouverte...

La Suisse a toujours été tiraillée entre des valeurs
conservatrices et sa volonté d’ouverture au monde.

Quand méme, une Suisse qui va parler «queer» a la
Biennale de Venise, on explose tous les clichés sur le
repli!
On est loin de «Priseilla, folle du désert». Et puis Urs Liithi
avait déja ouvert la voie en 2001 avec ses autoportraits
androgvnes. Dans cette situation d’antagonisme et de rejet que
vivent la plupart des démocraties actuellement, il est
important de rappeler le réle d'ouverture sur 'autre qu'a 'art,
particuliérement dans le cadre de 'exposition suisse la plus
vue au monde. Chaque édition de la Biennale comptabilise
650'000 visiteurs et 400’000 d’entre eux passent par le
pavillon suisse.
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Un duo, une carriére
internationale
Pauline Boudry, Renate Lorenz

Si leur rencontre date de la fin des
années go, la collaboration entre
Pauline Boudry (1972) et Renate Lorenz
(1963) débute en 2007. Les deux
artistes — dont la Lausannoise qui était
mercredi soir 4 la HEAD, a Geneve,
pour évoquer leurs films — imaginent
leurs installations en incluant la donne
du public-performeur.

A la fois dans le réle du directeur et du
chorégraphe dans leurs films, elles
jouent aussi de la frontiére entre ce qui
se pasze devant ou hors cameéra, brisant
ainsi sans cesse ce qui divise ou peut
diviser. Dans «I Want», les deux
artistes ont mis en scéne la rencontre
surrealiste de la romanciére punk Kathy
Acker avec le lanceur d’alerte Bradley
Manning devenu Chelsea aprésun
changement de sexe. Porté par le
mouvement, leur travail nourrit des
reférences de la culture Queer, les
entraine dans les espaces d'art du
monde entier. De la Kunsthalle de
Zurich au Centre culturel suisse de
Paris, de Geneve, d Eindhoven, de
Londres a Tokvo ou Los Angeles et New
"ork.
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Pauline Boudry/Renate Lorenz Will
Represent Switzerland at the 2019
Venice Biennale

BY Alex Greenberger (http:/www.artnews.com/author/agreenberger/) POSTED 06/11/18 9:29 AM

11 5 1 22

The Berlin-based duo
Pauline Boudry/Renate
Lorenz will represent
Switzerland at the
2019 Venice Biennale,
which runs from May
toNovembernext year.

Boudry/Lorenz’s
installations typically
combine queer
histories with an

interest in aspects of
filmmaking that often

Pauline Boudry/Renate Lorenz.

£0 unseen, among BERNADETTE PAASSEN
them crews, cameras,

and sound technology.

For their installation Toxic (2012), which was given prime placement last year at the New
Museum’s exhibition “Trigger: Gender as a Tool and a Weapon
(http://www.artnews.com/2018/03/12/skin-exhibitions-around-new-york-explore-
changing-notions-human-body/),” the artists had a punk talk directly to the camera about

how medicine alters trans bodies, then had a drag queenreenact a Jean Genet monologue

about hijacking a film set. Other recent works have pondered the role that silence plays in
both art and politics and the connection between image-making and surveillance.

Charlotte Laubard, the cofounder of the Société Suisse des Nouveaux Commanditaires,
has been tapped to curate the Boudry/Lorenz Swiss Pavilion. In a statement, Laubard said
the artists “question the norms that govern our representations and our life in society.
What lends their work such force is that it moves beyond mere criticism or deconstruction.
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Their installations, films and performances are conceived as dispositifs capable of inventing
other ways of being in the world, ones no longer split by categories of identity and
binarisms.”

Past artists to represent Switzerland at the Venice Biennale include Carol Bove and
Hubbard/Birchler (2017), Pamela Rosenkranz (2015), Valentin Carron (2013), and
Thomas Hirschhorn (2011).

Copyright 2018, Art Media ARTNEWS, llc. 110 Greene Street, 2nd F1., New York, N.Y. 10012. All

rights reserved.
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Queer, freak et drag :
I'art du present a
enfin son livre

Avec “Art Queer. Une théorie freak” (éd. B42), l'artiste et chercheure
Renate Lorenz a écrit le livre qu'attendaient les &mes indisciplinées,
désirantes et post-genres. Une traversée de la performance par ses marges
flamboyantes et une étape marquante vers la réécriture des récits autorisés
de l'art.

La forteresse n’est pas seulement occupée par d’illégitimes despotes, ses murs eux-
mémes sont mal batis. Ce géant aux pieds d’argile, c’est I’histoire de 1’art. Trop
longtemps habitée par une lignée de despotes nommée Male Hétérosexuel Blanc,
les assauts extérieurs commencent a porter ses fruits. Progressivement, le récit
s’ouvre a ses marges et se découvre constellé d’omissions. Seulement, réécrire en
raccommodant les trous, en rajoutant comme autant de notes de bas de page les
apports de telle région géographique ou de telle minorité sexuelle ou raciale, ne
suffit pas : le probléme est systémique. Pour y remédier, il importe non seulement
de faire de ces voies de traverse autant de récits autoris€s mais également de
changer la méthode d’écriture de I’histoire tout court — seule option pour ne pas
reconduire ailleurs le sectarisme excluant.

Hériter pour mieux déconstruire

Depuis les années 1970, les pays anglo-saxons s’y attelent. En 1971 déja,
I’historienne de I’art Linda Nochlin avangait comme I’une des premieres que la
critique devait se faire méthode. Pionnieére d’une lecture féministe, son brilot "Why

Have There Been No Great Women Artists ?" (Pourquoi n’y a-t-il pas eu de grandes

artistes femmes ?) se concluait sur la note suivante : "en tirant parti de leur position

d’exclues de la grandeur et d’outsiders a [’idéologie dominante, les femmes sont en

mesure de révéler les faiblesses institutionnelles et intellectuelles en général".
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Ainsi, ’apport de Linda Nochlin ne se limite pas a la question des artistes femmes.
En mobilisant une approche sociale de I’histoire de 1’art, en déboulonnant le mythe
de I’individu inspiré pour replacer I’ceuvre dans une écologie conditionnée par les
institutions de formation et de monstration, la critique américaine fournissait une
méthode potentiellement applicable a n’importe quel sujet.

Des héritiér.e.s de Linda Nochlin, il y en a. Des hériti¢r.e.s dont les ouvrages sont
rédigés ou traduits en francais, déja nettement moins. Ceux qui le sont deviennent
en revanche immédiatement des classiques, tant 1’entreprise de réécriture
correspond a une urgence ressentie par tous. Au printemps dernier, Elisabeth
Lebovici ouvrait une bréche dans le champ de la critique francophone avec Ce que
le sida m’a fait. Compilant des monographies, des entretiens et des essais des
années 1980-90, ’ancienne journaliste & Libération désormais passée au format
blog, livrait le récit a la premicre personne des rapports entre art et activisme. Outre
un témoignage historique documenté et surtout incarné de la scéne d’alors s’y
dessinait également un véritable discours de la méthode. Pourquoi ? Parce qu’en
délaissant le dogme de 1’objectivité froide comme un cadavre au profit de
I’imbrication entre le personnel et le politique émergeaient des histoires palpitantes
de vie — et donc potentiellement réactualisable au sein de chacun.

Un an apres, une nouvelle pierre a 1’édifice vient d’étre apportée avec la traduction

chez B42 d’Art Queer. Une théorie freak de Renate Lorenz, initialement paru en

2012. Alors que le champ académique s’ouvre de plus en plus a la prise en compte
des affects — en témoigne notamment le "structuralisme des passions" entrepris par
Frédéric Lordon dans le champ de la sociologie — le domaine du sensible par
excellence y restait étranger. Pour dépasser ce refoulement du sensible sur lequel
s’est construit I’esthétique et la théorie de 1’art afin de gagner ses lettres de noblesse
dites scientifiques, il fallait sans doute que la contre-offensive vienne du coté des
exclus. Chez I’allemande Renate Lorenz, la pensée est inextricablement liée a la
pratique et 1’écriture brouillée le brouhaha de la conversation a plusieurs voix.
Chercheure a I’ Académie des Beaux-Arts de Vienne, elle est ¢galement artiste au
sein du duo Pauline Boudry / Renate Lorenz.

Queer, freak, drag : arsenal de désidentification

Son sujet ne sera alors pas directement un groupe (les femmes), ni une période (les
années 1980-90). A premicre vue pourtant, on pourrait s’y tromper. Avec ce
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"queer" maugural qui €clate en toutes lettres depuis la couverture, difficile de ne
chasser les associations avec ce qui a force est devenu un genre en soi. Dans
I’avant-propos, Isabelle Alfonsi, moitié¢ de la galerie Marcelle Alix qui représente
Renate Lorenz, explicite d’emblée : "la présente publication définit finalement [’art
queer — que certain.e.s souhaitent transformer en mouvement artistique ou en
catégorie identitaire soluble dans le marché — comme un vade-medum qui permet
la formation de communautés freak et rappelle l’isolat illusoire de [’artiste unique,
du genie". Plutdt que de désigner un groupe identitaire ou une mouvance formelle,
le terme fait signe vers un coefficient de différence — vers un €cart essentiel que
I’on rencontrera au fil du livre sous le nom de désidentification. Par conséquent, le
queer apparait avant tout comme une stratégie oblique permettant de court-circuiter
les normes en vigueur - en commengant certes par les normes hétéronormatives,
mais sans cependant s’y restreindre. Pour parvenir a cette opération que I’ auteur

nomme "contagion", deux autres concepts clés sont €également mobilisés.
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I’auteur, est une "fiction utile" renvoyant a "des corps possibles" auxquels ne
préexiste aucun original.

Pour un anachronisme affectif

Appliqué au champ de la théorie et de la pratique artistique, le drag se voit
requalifié sous la plume de Renate Lorenz en drag "radical", "transtemporel" et
"abstrait". Pour déborder I’image de ’homme portant des habits de femme et en
¢largir le champ a une épistémologie de combat, le drag se met a désigner une
forme d’appréhension du monde, des images et des étres qui le peuplent comme en
mouvement et en reconfiguration perpétuelle. Dire que ce ne sont plus seulement
les corps qui se travestissent mais ¢galement I’histoire, les ceuvres d’art et les objets
ouvre alors a une lecture de I’histoire de I’art — et de 1’histoire tout court — qui n’est
ni radicalement lin€aire, ni sechement objective. Car I’un des principaux points
avancés par Queer Art est bien 1’idée de cette disruption de la chronologie linéaire.
Abstraire le drag, c’est se rendre compte que la conception du temps lui-méme, et
non seulement des identités, est idéologique. Penser I’histoire selon la fléche du
progres, c’est la soumettre a I’1dée reproductive et donc hétéronormative du modele
familial et des générations ; qui & son tour valide le récit politique national
garantissant a chacun de ses sujets un avenir siir au moyen d’assurances et de
mesures biopolitiques.

Alternative a la conception historique et biographique du temps, le "drag
transtemporel" ou encore I’ "archéologie queer" insiste sur le droit a
I’anachronisme. C’est-a-dire la possibilité pour chacun de s’identifier avec les
incarnations passées, actualisées au sein de la construction subjective ; élisant pour
costume non pas les attributs de telle ou telle construction identitaire ou genrée
mais ceux de telle ou telle période ou personnage historique. L’ histoire : un
dressing dans lequel piocher librement, révélant sous les habits ou le rideau de
scéne les processus idéologique de construction des corps et des étres. Cette
traversée subjective de I’histoire de ’art qui fait écho a celle que méne depuis 2007
le duo d’artistes Pauline Boudry / Renate Lorenz. A I’honneur avec deux

expositions solo a Paris cet hiver, a la galerie Marcelle Alix et au Centre Culturel

Suisse, leurs performance filmées revisitent des matériaux, des pratique ou des
figures - le plus souvent oubliés ou délibérément mis a I’écart - du passé. A la
traversée de temporalités différentes s’adjoint la création de liens entre des époques
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Pauline Boudry / Renate Lorenz, "N.O. Body", 2008. Courtesy Ellen de Bruijne
Projects, Amsterdam and Marcelle Alix, Paris

Le "freak", dont la pratique d’exposer et de désigner des individus que considérés
comme déviants apparait au méme moment que la ségrégation raciale aux Etats-
Unis, fait référence a "ces histoires violentes d’exclusion, d’exposition, de
scrutation et de différenciation". En brandissant cette figure comme arme choisie, il
s’agit de I’opposer au rouleau compresseur de la normalisation et de revendiquer la
différence contre la tentative de "considérer les histoires d’exclusion et de violence
comme appartenant au passé en les recouvrant avec des images d’auto-
emancipation joyeuse ou avec des discours d’intégration, de tolérance et de gay
pride". Le "drag" ensuite qui, en tant que "parodie de genre", révéle 1’imitation au
cceur des dynamiques identitaires autant que leur possible subversion. Outre le
travestissement initial, le drag rend visible des assemblages, le nouage de signes,

vestimentaires ou gestuels, qui constitue les catégories de genre. Le drag, écrit alors
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et contextes que rien ne prédestinait a se rencontrer, sinon la relecture par telle ou

telle subjectivité.

L]

7 ; z .
Pauline Boudry / Renate Lorenz, "No Future / No Past", 2011. Courtesy Ellen de

Bruijne Projects, Amsterdam and Marcelle Alix, Paris

Autour de la figure de Salomé se rencontrent dans leur film Salomania (2009) les
performeurs Wu Tsang et Yvonne Rainer, ¢’est-a-dire un jeune performeur et
vidéaste embleme de la génération post-genre et post-médium et I’une des
pionnieres de la danse moderne américaine qui participa a I’aventure du collectif du
Judson Dance Theater. Plus récemment, Improvisation Télépathique (2017) au
Centre Culturel Suisse, une partition de 1974 de la compositrice minimaliste
Pauline Oliveros était interprétée par des humains et des non-humains, des
mouvements, des discours, des gestes, de la musique et des effets de lumicre. Le
méme procédé vaut pour Art Queer, dont toute la force est de concilier une
¢laboration théorique méticuleuse a une méthodologie procédant par tableaux
successifs. Une fois le cadre posé en introduction, les chapitres juxtaposent les
exemples empruntés a I’histoire de I’art récente. Outre les pieces du duo, on 'y
croise onze autres artistes dont Zoe Leonard, actuellement a I’honneur au Whitney
Museum, Felix Gonzalez-Torres, Henrik Olesen ou encore Jack Smith.
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Par la collaboration avec des amis, articuler le désir contemporain

Cette lecture oblique et serpentine de 1’histoire, Renate Lorenz la qualifie de
"collaboration avec des amis". Les amis, ce sont les documents d’archives et les
personnages fictionnels ou réels du passés, a qui est désormais attribuée une
capacité d’agir sur le présent. Peuplé d'ames sceurs, le pass¢ devient pour le
performeur de la théorie queer un vaste dressing ou puiser les costumes et artifices
d’un drag indiscipliné et désirant. Transcendant les limites du corps individuel

autant que le cours irréversible du temps.
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Pauline Boudry and Renate Lorenz
MARCELLE ALIX

In the recent exhibition “Silent,” Berlin-based duo Pauhine Boudry and
Renate Lorenz used a self-described practice of *queer archaeology™
to out archetypes of modern art. Atraching themes of self-censorship
(closering) and silent protest to monochrome painting, geometric
sculprure, and—most specifically—John Cage’s resounding silences,
the arrists debunked canonical heteronormative interpretations,
Whereas Boudry and Lorenz have previously relied heavily on archival
documents to expose systemic homophobia (which has resulted m
some very dense, didactic works), the pieces presented here were
refreshingly object-oriented.

Black walls created a theatrical, anti-white-cube secting for four
curtain-like rectangles of synthetic hawr installed in the gallery’s main
space. Boudry and Lovene’s “Wig Pieces,” 2017, are what Dionald Judd
described in 1965 as “specific objects,” neither painting nor sculprore.
The hairy material, however, with its references to drag, femininity, and
corporeality, confounds Minimalism’s macho bravado and austerity.
Wig Piece (Entangled Phenomena 111) reads as a silken Frank Stella or
Ad Reinhardr black painting, the juxtaposed brunette and raven locks
of Wig Piece (Entangled Phestomena 1) echo Mark Rothko’s subtle
chromatic shifts, and the thin blonde shock that vertically biscets Wig
Piece (Mimicry) is a hirsute Barnert Wewman #ip.

Displaved on the floor amid the “Wig Pieces,” a low circular white
platform, recalling Robert Morris’s pedestal-free and generally spare
geometric sculptures, is a prop from Boudry and Lorenz’s 2016 filim
Silent {on view in the gallery’s basement). Its inclusioi in the show
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Praline Bsudey and
Remate Lossalk Siland,
20ie =0 vitsa ook,
&0, TOminuEes,

hegeed a comparisen with Felix Ganzalez-Torres’s Untitled (Go-Go
Dancing Platform), 1991, which rransformed a quintessential Mini-
malist formi—a low painred bosx—into a stage for a male dancer in
silver hot pants. Subtler in their queering, Boudry and Lorenz present
an endlessly spinning empry platform asa memaorial to unheard voices
and nnaddressed ssues.

In the seven-minute Sifert, a spokesperson Anally does take the
stage, Sporring a silver dress and plaginum tresses, A€rea Negrot, a
Berlin-hased simger, stands on an unseen rotating podiom {the one we
saw upstairs) in Oranienplatz, 2 tree-lined square in Berln's Kreuzherg
district that, notably, was home e a pro-refuges encamprent from
2002 o 2014, In this policically charged setting, in frone of 4 bouguet
af micraphones, Negrot appears poised to give an official statement,
She looks directly at the camera, drags on a cigaretee, clears her throa,
sips water, and remains silent For hve mirniees. 1:|'='I|‘,r' once she movies
away from the microphones does her internal monologoe pour cut—in
the form of a melancholic pop song, Addressing an unspecified = presi-
dent, " Negror cronns provocative lines, such as *1 need makeup, under-
wear and hormones!™ and “1s a lie more femmine than allies?™ Cage
famously seared, *1 have nothing to say/and Tam saying it.” Tnspired
by this self-imposed silence, Boadry and Lorene’s works speak volumes
about prejudice and oppression.

—Mara Hobermuan
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Désidentification télépathique : Pauline Boudry & Renate Lorenz au
Centre culturel suisse, Paris

La contrepartie lesbienne de la musique disco gay des années 1970, ai-je lu quelque part, pourrait
bien-étre cette expérience sonore immersive, que Pauline Oliveros a définie comme "deep
listening". Méme si, musicalement, les deux expériences de la réverbération du son n'ont rien a voir
I'une avec l'autre, il faut se rendre a 1'évidence : ces deux usages de la musique électronique
expérimentent avec la durée et 1'endurance extrémes. Toutes deux -la disco, la "deep listening"-
engagent un certain type de socialisation, voire méme de socialisation affective et collective, et
demandent de "faire affaire" avec des personnes du méme sexe.

Cette hypothése, semble-t-il, me permet de mieux comprendre l'enjeu de la piece de Pauline
Oliveros intitulée Improvisation Télépathique, proposée au sein des Improvisations Soniques de
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1974. La piéce demande aux instrumentistes de s'accorder affectivement avec leur "audience"- un
terme bien plus révélateur en anglais que le francais "public". Voici de quoi il s'agit: "Pendant
quelques minutes, chaque musicien-ne se tient successivement assis-e ou debout devant le public.
Il est demandé au public d’observer le.a musicien-ne avec attention et d’essayer d’'imaginer le son
de son instrument. Le public doit fermer les yeux et essayer de visualiser le.a musicien-ne, et puis
de lui envoyer un son en 'entendant mentalement. Le.a musicien-ne attend jusqu’a ce qu’il ou elle
recoive l'impression mentale d’'un son, ensuite il ou elle produit le son. Les membres du public pour
qui I'écoute du son fait mouche levent le doigt afin d'en informer le.a musicien-ne."

Vues du film Telepathic Improvisation, Improvisation télépathique, 2017

Le Beau Vice
24.02.2018

2/4



Marwa Arsanios, Werner Hirsch, MPA, Ginger Brooks Takahashi

Ce n'est pas pour rien, sans doute, que Pauline Boudry & Renate Lorenz, réactivant a leur facon
I'improvisation de Pauline Oliveros, ont projeté dans l'espace d'exposition quelques indications
scéniques qui ne sont pas sans rapport avec "l'autre scéne” queer ; elles ont fait construire au Centre
Cult. Suisse un dance-floor en damier disco, sur lequel s'assoit ou se tient debout, durant quelques
minutes, leur public. A un moment précis, des projecteurs commencent a bouger et a flasher
I'espace de facon inquiétante, sinon inquiéte. L'écran, et les vingt minutes de video, prennent
ensuite le relais. Puis le damier se rallume, etc. De sorte que les "instruments” de 1'exposition du
CCS outrepassent les objets a 1'écran, pour y inclure le mobilier, 1'éclairage, le dispositif scénique
de la salle d'exposition. Celle-ci immerge peu a peu la spectatrice ou le spectateur, qui a perdu son
pouvoir de décision, c'est a dire son "avance" sur les objets et le dispositif 1'entourant, ainsi que sur
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Emission, réception, message, code...Le vocabulaire de la communication est ainsi mis a mal par
l'installation, plongée dans sa boite sombre et qui réactualise un sentiment télépathique flottant en
le mettant a 'heure d'internet.

I'écran.

Il s'est opéré une translation. Entre la proposition de 1974 et celle de 2017-2018, le rapport entre
le public et les instrumentistes s'est transformé. La notion de performance aussi, insistant
désormais beaucoup plus sur son coté citationnel et répétitif. Il se pourrait ainsi que celle des
quatre artistes apparaissant a 1'écran soit mue par de vieux messages ayant réintégré 1'atmosphere
apres avoir été (télé)transportés dans un temps et un espace étirés et faméliques ; d'ot leur leur jeu
pale, absent, alors que les objets apparaissent presque plus vigoureux, des fumigenes et des
lumiéres colorées a la paire de menottes géantes - parait-il une citation de Cruising, le film de
Friedkin, dont I'action se passe d'ailleurs aussi largement dans une discotheque gay- , en passant
par des socles animés comme les sculptures de Robert Breer. Les performeuses sont loin de les
controler, et la caméra sort méme de sa réserve pour devenir, durant un petit moment, subjective
et filmer du point de vue d'un socle mouvant et du son qu'il communique. Message d'Ulrike
Meinhof, de 1968, réverbéré par MPA: "La protestation, c'est quand je dis que je n'aime pas ¢a. La
résistance, c¢'est quand j'en finis avec ce que je n'aime pas."

MPA cite Ulrike

La citation et plus largement l'installation du Centre Culturel Suisse résonne étrangement avec le
contexte de 2018 et son cinquantenaire qui s'y installe déja, avec ses "experts" pétaradant sur leurs
starting blocks, dans un raccourci temporel ("Mai" et géographique ("Paris) qui permet d'oublier
"I'événement politique de masse", sa revendication a 1'égalité et le tiers-mondisme, ot on peut voir
aussi une une expérience de désidentification et d'ouverture a l'altérité. (c'est 1'analyse de Kristin
Ross, notamment). C'est plutot a cette subjectivité politique que se référe l'installation de Pauline
Boudry & Renate Lorenz, sans jamais en régir l'interprétation
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Pauline Boudry & Renate Lorenz,

P’imaginaire sans barrieére
Par Elisabeth Franck-Dumas — 11 février 2018 a 17:56

A Paris, le duo présente une installation et une performance filmée qui évoluent en fonction des pensées du
public.

«Improvisation télépathique», au Centre culturel suisse. Photo Pauline Boudry-Renate Lorenz

Il y a ce bref moment de panique, a ’entrée, en bas de 1’escalier qui meéne a ’expo du duo d’artistes
Pauline Boudry & Renate Lorenz au Centre culturel suisse a Paris (Illc). Car y est punaisée une affichette
annongant : «Dés votre entrée dans [’exposition, vous ferez partie d’une partition. Basée sur un travail de
Pauline Oliveros de 1974, cette partition vous demande de prendre part a une "improvisation
telepathique”.» 11 nous est demandé de collaborer, d’envoyer en pensée des souhaits d’actions que les
«performeur.euse.s humain.aine.s. et non humain.ne.s» prendront en charge. Lectrice, lecteur, si ce n’est
pas ton truc de faire partie de 1’oeuvre, si comme nous tu as du mal a te passer «d un mur qui nous protége
d’un contact avec les autres», peut-€tre connaitras-tu alors cette sueur froide en gravissant les marches. Les
artistes ont annoncé la couleur, dans I’expo il n’y a pas de mur de séparation - ni entre soi et les autres, ni
entre soi et I’oeuvre. Quel n’est pas notre soulagement, alors, de nous rendre compte qu’il ne va pas falloir
parler a autrui ! Et que le dispositif consiste en une performance filmée d’un c6té, et de 1’autre,
I’installation Stage Piece, assemblage d’objets - plateforme lumineuse, barre de spots... - qui vont
composer un ballet en s’allumant et s’éteignant, comme s’ils étaient mus par une forme de vie intelligente.
Peut-étre méme par notre propre pensée ? Et ce soulagement qu’on connait, ce sentiment de reconnaissance
quasi fraternelle envers ce faisceau de lumiére qui semble nous chercher, c’est peut-étre précisément le
coeur de I’expo. Le duo berlinois s’est consacré a la relecture de I’histoire de 1’art a ses marges, se lancant
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dans des «collaborations en partie fictives et traversant les époques». Cette collaboration-ci s’étend
jusqu’aux régnes entre eux.

A I’écran, une paire de menottes SM ressemble a deux yeux qui nous fixent, et un corps droit sur son cube
parait raide comme un cadavre, ou un mannequin, peut-étre en est-ce un texte d’Ulrike Meinhof, appel a la
résistance ou 1’on entend par exemple ceci : «Protester, c’est dire que je n’aime pas c¢a. Résister, c’est

mettre fin & ¢a.» Le fait qu’il soit dit avec un accent américain fait résonner, plus qu’un message
télépathique, notre inconscient collectif.

Elisabeth Franck-Dumas
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Pour ceux qui auraient raté le film Sifent,
de Pauline Boudry et Renate Lorenz lors de
la derniere Nuit blanche, une petite séance
de rattrapage s'impose a la galerie Marcelle Alix,
a Paris. Le duo berlinois formeé en 2007 a le chic
pour ne pas laisser nos (Mauvaises) consciences
en paix. Dans cette vidéo inspirée du morceau
4°33" du compositeur americain John Cage,
la flamboyante chanteuse vénézuélienne Aérea
Negrot, coiffure blonde
et robe pailletee, se tient
debout devant des micros.

£
E{f . Mais elle se refuse obstinément
L. SilENCE

a chanter, toisant I'assemblée

assourdissant. invisible, tantét goguenarde,
Far Aoxane Axies tantﬁt agacéﬂ'. SGUdain, E"E‘

s'appréte a prendre la parole,
mais se ravise. Son silence est
éloguent. Mieux, c'est un acte
de résistance. Cette chanteuse
se trouve sur une plate-forme
tournante en plein coaur

de Berlin, sur Oranienplatz.
Sur cette place, située a Kreuzberg, avait éte
dressé de 2012 a 2014 un camp de demandeurs
d'asile réclamant le droit au travail. Le silence qui
se joue la est celui des causes désespeéreées, des
obstinés aussi. Lorsque, pour finir, Aérea Negrot
ouvre la bouche pour entonner une chanson, c'est
hors micro, assise sur un banc. Loin des prises de
parole officielles. A la marge, forcément.

Siorel. 8 Pauding Deedeyp of Bxeaks orare. galeri Faccsile dlm, 4, e Jooye-Acuss, Faris BE=, Jpson'w 17 jarwiee
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New York

Pauline Boudry / Renate Lorenz
PARTICIPANT INC

253 Easi Housion Street, Ground Flogr

June 2-July 18
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Mascarade musicale pour Solanas et Monroe

Des fgurss mythiguas sont révisitdas par fe dug o arbistes Boudry &b
Loranz & LA Centrals

| Chisrhe® mur b mfime gt

Un titre est parfois si riche en évocation qu’il est
en lui seul porteur d’une expérience esthétique.
C’est le cas de I’exposition en cours du duo

. Pauline Boudry et Renate Lorenz que la vitrine
du centre d’artistes La Centrale arbore en lettres
majuscules grossierement vaporisées : « 70
Valerie Solanas and Marilyn Monroe In
Recognition of Their Desperation ».

La bienveillante dédicace, joignant deux figures
mythiques qui représentent a leur facon I’échec
de la résistance féministe, est en fait celle de
Pauline Oliveros, cette pionniere de la musique
minimaliste et électronique qui en a fait le titre
d’une de ses compositions en 1970, apres avoir lu
SCUM Manifesto de Solanas, connue aussi, et
surtout, pour sa tentative de meurtre sur Andy
Warhol en 1968.

La reprise du titre instaure un double hommage
que Boudry et Lorenz incarnent dans leur oeuvre
dans une performance filmée de ladite piece. La
Centrale présente I’installation vidéo de cette
performance exécutée par six interpretes issues
de la musique actuelle électro et expérimentale.

Photo : Paul Litherland

Les costumes colorés, les instruments et les poses étudiées sont des éléments clés de la mise en
scene qui révelent des corps ou s’affirment des pratiques drags et queers dans la plus compléte
rupture avec le caractere traditionnel du contexte, une salle en lambris de bois et en marqueterie.

Ledevoir.com

05.2016
1/2



|
]
Y

Décalages

Outre ce décalage entre les personnages et leur environnement, I’oeuvre explore d’autres écarts
qui sont autant d’occasions de remettre en perspective les normes identitaires et les lectures
conventionnelles du passé que le duo, qui est basé a Berlin, se plait d’ailleurs constamment a
revisiter.

Dans le film, par sa performance, le groupe de musique réengage ce qui, dans la composition
d’Oliveros, cherchait en quelque sorte a réparer le sort tragique de ces femmes en faisant valoir
leur désir pour I’égalité dans un monde de domination patriarcale. La musique évolue a tatons
entre les musiciennes, dont un travesti, qui s’impose tour a tour avec une note dont les sons
évoluent au fil d’une improvisation doucement modulée par 1’écoute attentive et prolongée des
autres, des principes chers a Oliveros. La structure de la piece comme le déroulement de la
prestation se passent ainsi sans hiérarchie, sans ton dominant ou téte d’affiche. Méme la plus
connue des performeuses, Peaches, se fond au groupe avec sa voix.

Le projet repose sur une premicre collaboration entre les performeuses, ce qui rajoute au mérite de
cette oeuvre en quéte d’entités en devenir plutot que déja fixées par des structures de pouvoirs. La
construction du film est aussi de cet acabit. Dans un prélude a la performance, les protagonistes
font leur entrée, vont de I’extérieur vers I’intérieur, et font du lieu une scéne. Le tournage et ses
procédés sont d’ailleurs révélés : dans le cadre, clap et ombre portée d’une caméra s’ajoutent a des
flashs lumineux dont 1’émission est siirement codée. A la fin du film, un portrait de Solanas est
projeté sur I’écran de la scéne, une photo d’archives qui nous parle désormais autrement.

L’oeuvre désenclave les positions habituelles réservées a ces figures du passé, disparues ou encore
vivantes, telle celle d’Oliveros, justement toujours restée dans I’ombre d’un Steve Reich ou d’un
Philip Glass. La Centrale fait découvrir I’esthétique puissante et singuliere de Boudry et Lorenz
dont le travail a principalement été montré en Europe.

Ce petit apercu, sur une production amorcée en 2007, fait voir des liens avec le travail de Laurie
Anderson et d’Andy Warhol aussi, pour ses propres travestissements et pour ses accointances avec
la musique et le cinéma expérimental. Il est aussi apres tout, par ses oeuvres et sa vie, un point de
jonction entre Marilyn Monroe et Valerie Solanas, contre qui il n’a pas témoigné a son proces
pour meurtre.

21 mai 2016 Marie-Eve Charron - Collaboratrice | Arts visuels
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pertorimite s, T liok o collaborstors fom te pait 10 fesgniund ATEeat benpomlbi g ol o, Vi ns
ol andy the imdibion of drag perforrence bt also atempting o cresle s perfommance fhal o supis

1ETg Al DiorimE — fuot s That gaacke oo ograpiues hul sl aur ek e afd segual bes — Siach. Lewhiy
we often use Etizaheth Freeman s o “empoml dag” to describe the perfiimmnces mour pisces
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ant 200 E A il st o Kopeted | e it

L5 TS REANT, arkst Pheron Hages plave bokh Chedsea Msoniogand Eathy & cker Why the dooice o
wrk: with Heye e in pacticular?

PESHL A= hage b g bisen w clalogas witl Hepes ab oot o kel predtoss and siratsp e eeplodig
lemparlity; for eesople thronphamdaoniam o ciabon. Heawves oftenappears as 2 pecfonreTin her owa
Wik el W asinire Her dosct radulsd and prsciss for sy, [ Wa T depars font il
dooarertabhon of @y Adosr resdm g fico 2 monber ofher booksinclodng The sttt L68 of Toolouse
Lot the Wester Front 40V ansarerio 10777 1012 restged wtih amilar clothes and stsge fesgn b
them i &s aweyr Prom & e’ ociginad feort. Wil e were woorking on the seript we werersading

oo p Pt Toas & ppmopfiieior Doagoam (10D and Toond @ qer sk The Epreiiceesse
Liberst om & e SLAG A chver war Precimaiad b the 3LA wrd e stany of Patly Hesel, bheheress wham
they Mdnsepsdan 1974 \Whils The grow beld hermn §ecieom, i heram e i s 18y suppodues oF thest
rause. WWe decded tondude flo s as e look o Sheron's cwen work Jemdnotaee Diber @i dooy (5541
Seveack #1118 20420 CA0T) wwhich indn dea tar re-spealimg e pes of Patty Hearst I the aomt, e
wanled 4o bave Sraron Hayes prelendmg bo e K athy A der, prebendmg do e Chelses Mancing. preendng
1o bt an agast of e SLA, pretencing 1o beJacquein: Dearas, and prefan@veg bo be Sharon Hayes, uith ot
wver seiling anary ofthe s figines

Frieze magazine
11.2015

4/7



W 3008, Glin prslleten, Rapmiille Samh

LG Vi wadaie tromslute noo s fommes mbocaeeal oo, o s in Te-Padee Solieas osd
Adarvhin Miowros i Recrgadion of thar Deprracos, which a besed s Faoline Ciliveros s sl soane
of the sime naeves from 197 What =ad tiake 'm suaoh g imnsfcemaiiog!

PREHL Awwe were preparimg oo (il v iaaly lsienad i diETenesy rec ook of the seoie Bt alsi
wirlifeal @ docunentatinn of e peoe 1eoordal 4 Tt Slnddern * B sotieed luvw winkilimg kepd us fiom
lispeming aied 1Rl a5 nm) ds w2 abapal wabehng, 1he fnese b &0 frech mone dbsrateg The

vhne et ior ol The pleve bocme the work's challmpe. aed vee wimdered i tha Tl 2auld be shoun e
soniradicipans md Biemrches berwean lisenmg and wmchey: U the comens, vambse the s ol
Itesing” Thie quasstion 1o particefurhy rebavan 1o the nvese of Clivers oml ber deep lsening. In thia
e the meisecins e mnibradted 1o bslen 40 ssch aiber carefully in onda 1o create msie Thero v agai
wehere ey mimic cach ol s bopes sncd wecdudnbme i sne plvys e knedy $hon the athars dien the
mroup ks i renal A linonnh the saone seeve 90 be snimerme by minene! - el musioian dhoosss Fee jomes
Lo playar g, - ke achalby sonceived s o dired femanist ertique. hegvired by aadical Beminist wrils
Vahate Salanve’'s SOLASdanani | P T Oavemns iemrphed do produce a formal stnictere et mighl
arvridunes hdnirshien I onder G visualaes this uil o Tiabaning. e ol ol the sammern 6 o
aklitsoral orstiirerd or sevendh perfoemes taal conssrily - meves thiouph The space. cresiing cooneifireis
il il

L3 In v videss many Do of rdbanin are i e with e of dieset addnes and sell-
deemrEinnnan; focesmrpds moall ol the posces the a2 omudsion of pnions mekes i impossble o ey
s This sevms 1o recceiale with (e e of Gaoumnl Glesial, whom il Ve iw Fellomona s
FEEHRL.  Cimanl was sirosghy vppssed 10 prmeiples of remsdenmg 3y Cthar inmesgsrent o wxsmpla
thmagh the cobamal mpubse 16 gcher Enswledpes ol thie Oihes o onder B undersiind then: He' criticieed
this 2 0 ltin: of Wedere thoughl sl aodesd glammnd the nght 1o opagiy Tor froer solomiss: fa b
deavgibis i opain weooks b neder v avosd redueetion. For is apaine 300 | wvisibiles, Bul fatlis o
cenom Lind of vimhilzy (e preclodes uedersandmy, Visoly we meilie o lghi refmenes 1o Kenneth
Aager a el il T Mace vl | 1935 We alart with slomseg boding tie pertiimee behimnd o bk
wpague oartmn. which opeos w2 show ooy anctizer conmn, which opens 2nd sews doze sineke and-50 oa.
Pl yriiegi il s Dl o i haakied e I Nl didesidd Al sBkiding Tod Side Vhisil didbise, h|Eh.'hl.lhl Lisgrarnil,
uqdwﬂ‘hr'ﬂ:‘-ﬂ: bl puka i, 3 trace, W abuclome of Tecling, & Hoclage, vr oven o segahom
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Lir Coneersdy, ofacily secms 1o et iiie bul anees, Vouradensars (il of heotif] extics:
sequin cmtams, coloured soress, plume s of anoke or fethers The icsaiizton al Korsethalle Zon oby

L deda hair cotsln and 5 1ange Dhack lacpiernad imegle o) thal o fbetirer the peapnlghond
of FIEANT. Hs vary sedoctioe: Hod 1 ornnderifHhis also praes - denper thal the ol tied besion o ihat
o2 rafierence might be come Rebishized and conseopsnkhy crade palaist e for art wed d con sengption
PEARL "We find the opposition of & consaring s world and & poo-conmmming sub e unt e e
heanss: o e wa ve o wioodi dl ol ogr ghjecliwines ahd sl prciosd ans ety informed by ciuidin
procples. Flacng ceniam materials inan art conteod ol mers ws nol ondy o 1efer o the many queerad
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Pt Bt Do alreaddy Boson perfoamecd b e it sk, bt nlbes 8 emarmine G aflen aruel and
eoadasiormny bistory of visuaipetise of the pare. the freme and the cimee I i aonporant ded vou
meni=n the mviemal mde ol the exhibslios, seeb e the ber on the heesumam mewig-cuiam Does the Bair
telur B wig ! Taven 1 delar 10 he ooy ol drag pertirmanee™ Daes o rofor i Slapomg s (bl pickire of
trersedd as o wormsy, wearmp o bdomd wig T Ooo i josd b, g beesoros Seeoomom ™ T abse e the
Trngle clyset-tage this ddirasses the vinional find as o sesl, ol afier che video ends, e Gghis areuanid
the ineng ke are ewrichsd om and o beocmier o dege. smipty hemides the vimbors. The shipe becarmes 5
prrolowngati e of vhe lm. which endn woth e images o moving Hebm inoam abamdoned elub. Wiih s, the
ikt Chemges, Theevmitor bocitmees 6 pariopant m the niamlive antd the wege o et Tir e e

Pombing Hesvabey amd Bemme Laness ke warkd iespetier stmoe 2007 Thair i resent film |

Want prewvdred 015 i e Kansthalle 2ol Thsir evivlihime e fevaartiw b Sdaniiy & e v gar
Al Preowalw 00 Fanvomagic Confengem), OF,

.f.ulu.rlrﬂ'l:-r i vt Bl e Cliagun.

! Fontege ol the smading wo be viewed anline thiough the Wasiem Pt Archive

g L ani e 32 Tk

= oo Vit Berdsirans sl Mty &l dn Becogriton af furor Clesperation was parfonmesd ol T
Folisdbermy o0 5 By UL oot o e Solves Masalimaniy ded it Soewe, cutated By Bleoims [rosdaction.
Wk TR AP 1§ s b o] anlime @ Wip Glosirlcem preedys
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S0ME — Artists in Conversation Daily Quarterly Archive Subscrbe =

Ciamily Pestings

Al -l oresie FMrerurba- 11, 2016

Pauline Boudry / Renate Lorenz
by Risa Puleo

“Wa inaigt on repesting momants of liberstion, as &
kind of sustainghle pracfice ~

+ Share

Exhibfan vigw of Piuleiis Sawdiy & Ressis Loresgs Livmog. Aeiealing,
20715, & Kunsthalie Wien, Vienne. &) images counesy of the armsis.

Miring Images, music, texts, events, and actions fram the past, Pauling
Bowdry and Renste Lorenz look for momenits of queer history that are oftan
inscrutable, invisibie, ar iHegible. Waorking with a2 regular erew of friends
and eollaborsters 1o re-perfarm these momeanis—ofien n one teke on 16mm
film=the pair re-present history, raimagining possibilities for tha present
and reinscribing agoncy beyond projectod ideas of normaloy and ather
forms of categoritation. Candral to Boudry ! Lorens's practice are questions
of vigibility, representation, and recognition that addross the stakes and
potantlal libeeating effect of aseh form of image-making

Maost racently, Baudry ! Lorene shoveod their films in an mthibition

titled Lowing. Hepoating at the Kunsthatle Wein as par of the Vienna
Bignanial, surated by Maria Lind. The exhibition brought togethor thres

filrms: Toxic {22), To Valerie Solanas and Marilpn Manrae in Recognition of
Thair Desparation | 2013), and Opagua (2002, installad on an empty staga
that lights up in betweesn films, cemering the viewlng audience as poteniial
perfarmers Inthe sceng. Twd Theramins react 1o the elecirical energy
produced by viewass. Like thair films, Bowdry ! Lorene’s exhibiton pleys
with the boundaries of whet 3 perfarmance ig, who performs and whal s

parformad
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Aiza Puloo The title of vour esdibition af the Eunsthalle Wien - f_aning:.
Repeating—ie an apt description of what happens in the three exhibited
fitms, and also & philosophy fior life and collaborating. |t also touchas on
Gregy Bardowliz's definition of performance a3 "an ot of taking control of
higrory by becorming s subject through repetition. ™ Whare does this titlas
coimi fram 7

Pauling Bowdry / Renate Loreng I1's from Gertrude Stein. We often come
bieck 1o Stein 1o think about whist it means, for example, (o concgive of Klms
a5 looga —as films that repeat, What does it mean to think about the
temparslity of tha film, mot neceszanly g2 = baginning and an end, bt a=
something thet staris again, over and over? We like 10 imagine that our
performars —delivering a political spesch, 8 piese of music, or a drag
perfarmance —dan | de L anly ance, and nat in linear time, [ seems that
thesa loops could address, in an wncanmy way, artistic and activist pofiticsl
migintananee, Sametimes it sesms g il the figures in 1he films come back,
ey mnd might, 1o tirelessly perform the labor of political change. And this
reminds us that, actually, Gertrude Steln wasn’t thinking 6 much abaut
rapetition bt about insistence: "ls there repehitton or 18 thare insistence. |
arms [nelined to belleve thers |8 no such thing as repatition. |...1 We hava
insistence, Inaistence that in its emphasis can never be repeating because
Inzigtance is alive” So you could sy that we Inzist on repesting moments
of liheration a3 a kind of dustainable practice
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Film Stiile fram Mormsd Weped, J007, Installahan with 18mm s

Engagied wath desive, we think af it s 8 connecting larce, or ae a
trarsgrassion of boundaries. Perlocmers establish eannoctions to the
ephemeral leftovers of 1he past, which we conceve of B8 Lunrepres enfed,
utaplan moments in kstone: 1 can b the baginning of & palitical
decumentany, & pleture g geare, B dance, oF 3 poetry rasding. In The filmed
parformance, the performoers connect with these historical matarials
through a series of actions and practices. carefully carried out, which are
recorded and repeated in the exhibition space’s projection. We often record
the parformance in ones takce, like a live event, and we might add cuts, close-
ups, and masic in the final adit. We offen don’t have an et idea of how
the performance should ook, Same of i1 happens spontanaaushy in the
space and is developed together with the performers. The shooting is
always open for unepected moments
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Vidoo gtllx Exain To Vsherls Sodavier srig! Manlyr Mosroe in Recagnifios

of Ifrair Deeopipfion, 2053 instetel cen with T8mm film

AP Film afso allows you to stage refationships with texts and thinkers across
tirme and place. At the Kunsthafle Wien you bring together Jean Genst and
Pauling Oliverss with the performers Peaches, Rachel Aggs, Catrlana Shaw,
Verity Susman, Willlem Wheeler, Wernar Hirsch, and Ginger Brooks
Takahashi. How do vau match-make piople derass hme?
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FE ¢ BL Wa've never cast anybody or worked with anyone e didn't know
beforehand. We work with friends, with people we knoes, because wa
appracigre Their work, Whan we 21ar working on something new, we oftan
have gither @ combination of performers or @ combination of materiads we
want to work with, and we improvise #nd build from thers, Matching across
time allows ws to apply poatic or political strategies from one " performear”
to the other. We're not only aiming for a drag performance, bt 2
perosrmanc: 1hat also disrups norms of time, nomms wikich nae our
bicgraphies, work, and soasal Indes, This is why we often use Elisabeth
Freeman’s term temporal drag, We like 1o think thit our films bring &Harent
temporalities together: the tamporality of the parformer with his/her
contemporary background, looking at these figures and materials from the
past that were not ablde to fulfil ther potential to inltiate social and political
thamsge — for instance 1o enable different lifestyles and bodily practices — and
think through their eeeilabiliny for & posaibie futere wes,

Wideo sadls from Towie 2012 |nstllation with Super TEmmem $1bm.

AP Toxic conjures Jean Genst, when the film's drag gueen re-parforms &
1584 interview in which Ganet turned the camara onto the directors @nd
craw of tha film and identifies them as a kind of enesmy for controlling
parcepticn and framing him ageinst a norm. This re-presantad historical
moment raises questions about the ethics and limits of film and the
medium's ablity 1o “sea” through the camera,
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"8 ! BL What we espacially liked about toxicity was its ambivelonce atoxin
might be healing, or camfarting, end it can kill you &3 wall. We locked at a
kot of aarly photagraphy, criminal photegraphy, end anthrapological
photogrephy. reflecting on the violence of the history af 1the mugshof, swhich
installs social hierarchies between the phatogragher and the photographed,
fha colodizad subject, the criminal, the deviant, the homasexual, or tha sax
wiorker. We camea scrosa Genat's intervention during the 1386 BEC
intarviasy, which we thowght swas very revealing towards the taxicity of the
apparatus that traps hime By repesting Genet’'s action, swwe wenen't
protending 10 belisve in the possibillty of everturmng the entire social ordet
with this ome revolutionary gesture. But in tha insistance on the past
becoming en ever-preaant tense, we stress that we don't want to renounce
this pessibility sither.

Wideo sulls Troan Spegees, 20714, Instelstion with Supsr 1mim.

AP The idea of “Loving, Repeating”™ playvs out directly in a work like Opagqus.
The texi read in the film—Jaan Ganet's aatire of & parsonal &d in 2azrch of
“The: Declared Enemy” instead of & "speciel friend ™ —guesticns the ides of
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an apErmy 83 an oihwious cpponent, but #lso separale and distme! from
gormeaomne you love, or even youraell. |n this contesdt, the commitment of
angageament 1o overcorms Barrkers” with an undeciared snamy must be a
v act,

PH /! AL To realiza thar the arsmy can “look ke yoo and drese ke yoi, " tha
s/he might a2 well be your friend, lover, o even yoursell, ondermines these
kinmds of clear oppasitions between friend and enamy, salt and othar. Wa liks
the: text because Genet's description of his *already besten enemy® is poetic
snd samehow sexy, For the film, we asted aur performer o Hp=syne this
tendd, instaad of an old song like in & clesalcal drag shaw. At the Eeginning of
the text it"s unclear who's speaking. You have somathing like a double
speach, of Werner Hirsch live lip-syncing Ginger Brooks Takahashi, which
allowed us 1o rethink tha ralationships between the body and voice—or

sl tiple besdies andmultple volces —and speech act and performance

AP Qpague brings up core themes of your work = visibility, invisibility,
recognition-—through war tactics like carmmoufiape, hiding in phain sight,
covert action, and underground movamants alongside ideas of passing,
drag, and “steplith,” ae taema relatad to vislbdlity of gender in 8 guesr
cortext, Cen you speak 1o these sspests of apecity and transparency?

"H | HL Lefiiat and guear politics are often engaged with rendering certain
bodies visible, but the guestion might be maore complicated; gueer
camoufiage might represent some mode of resistance against transparency
Mareaver, wi uRderstand opaEsity mol JUSt &% 8 certan grade of invisibility,
bt a5 a certain kind of wsibdlity that dossn't allow understanding. We
plavad with this idea of a visibla iasibility for tha film, and came up with
an apanue curt@n that almest hides the scene and the performers, which
than opens and shows another curtain, which cpens agein to show dense
smoke, gtr. Instnad of allowing sasy wisibility, the curtain and the smoke
transmits only & trace, a structure of feeling. & blackspe, or sven d negation,
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Video siills from  swont, 2008 Insidadon wish double B potection

I aur moet recent fllm, [ wenr—ahich = pow installed 2 Kursthalle Zlrich
and at Mettingham Contemporary, for Ingtance — we uae the tools of paunk
poet Kathy Acker, such a5 appropriation, phaglarism, and the switching of
identities. We mix Acker’'s methods with our performers’ practice,
connecting the disl spproaches to sketch a new perspective on the politice
of whistle-hlowar Chelsea Manning anrl her public disclosuras —not only of
sa-called military secrets, but slso of the way in which war is based on the
perfarmance of straght masculinity,

Pawlime Boudsy and Renate Lorehe eve bean workivng fogetier i Beclin
siree FO07. Recant sale avhihitions have inclunded "Porbrant of an Epe ©
Kunsthalls Flrich, 2015 “Levang, .“I‘upl:.fﬂng_ " Kurrsthalla Wien,

2015 “Patrigrehal Postry, " Badischer Kunstverain, 2015 “Aftershow, " CAPL,
Bordeauy, JME “Taxle Play In Two dets, ™ South Lendon Gellery, 2012

and “Contagiewx! Rapparts contre I3 normalits, ™ Centre o Arf Contermparain,
Ganava, 200 1.

Risg Puleo iz a writer and curator based in Brooktyn. Her writimg has
recamlly apoeared in BOMB, At In America, ART PAPERS, Arl
27, and Modern Painters.
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1n Paukise Boudry und HRenate Lorens s flm

T (=i 2], @ prank figueein ghcrerand o dsg
dyieeen eacnie arnnd & snudiolils mpece with vialkn
»:l..rm‘n:.and.l'l-u.pu.ut'gll.mrmd pelonous
porredt plantson the foar. Frojected belrind che
itworcharcts s are anages of peoplewearing
peculiar mashs loecsam chiroogh various procest
movemests, s barnowing poses frm
mugzhom and anthropologial phomgraphy
A bt of v e ssharances ase prentlessed
by the charmozn - imeng them herin, aoey,
miiishiuo, rll]llm:tmlp il Andisiel@—
whick remind the viewer dar while moins o
oo pou, theey can abso cure poo and {mproe
orur qualicy ef Hie. Ths type of d rohle-sidedness
inememphasised by the drag qnee quaring
Jean Gienet in a spEos interriew | in be asked
quiszions in feont of & lilon cimera can be as
viodane 158 palice imrerregurion. In s,

an incerview 4 not necessdrily ‘un-pooscacus’,
haswever harmlass iomsghs sppear.

"Thee first oo Dt the ik 1 had a strong
feeling vhas besakd comrhing aseur chi fuime
Ivi=a highly smped secmrio in which the past
s eecrcased for a fumsire wicand new deslnes ke
shape Amid dye glicter, curaing, cmouflage
praicitrns il dinpresive wigs, £ formal plaviul
opaciry makes iwsslf felramony charasten who
aredel Iberasely diffienlr 1o earegerise, Furn
tie scale bx-ericky oo decermine: one plantlocks
likea eree, mnsttuer on like i was meeans for &
wisdhrmsill; while some of the projecusd Fllumr
graphs serve o eratrsiee th pea i in I
of theen, Like several ccher of BoudeyLosenz's
recens: fitm installations, this coesecps in and
vutal suppresed o llzgible momeno, auging
the zationa olindividuals and groups tiving
in defigmoe of normaling, the lvw and sonnomics,
The pesformances ar¢ produid Soo the camer,
24 f In an intimase wlehouss - peeerimes
Isaking like a dells howss - making useof 2
dleamme petof v epenoss boexperimenial film,
the hissary nf phomgraphy sod undergronnd
firag! perfanmamner,

Imtimate relarinns. s well 2 times akead.
arg at the hears of Beatrs Prechacle’s Tens [anki
| uss} s, The sk cns when o friend dies
Prariecder {uioe han daasy Fransiismaed and =
knimum as Paul B Precdadoe then crma-dreemess
ingn the deceased somrade and begine ber series
of rendevwewss with Testoge], srorhenc pemos-
terome, as il to kg the (vl badk oife
The jrarpose ﬂfT‘:ll:‘ll:l.ElI:h.‘ harmome |5 raos m
berome 2 mas bue b0 test chemically imcdoeod
sensaclons, & ricsal moving firbeyond el
lished masgories of sex. pender and objecss,
Tha ettcouniers wath Testogel involeg the cuttiss
of hair, shyving, maling moosches fron
he just-cut haie, domning dildos, |aokizg int
mnirroes el reoond g vie whole progedurs fur
anline sharing. Ar the hear of tes performance,

ORGASMIC POTENTIAL
or
The future glimpsed
in an art video
L whicly
drag queens, glitter
punks and sSYNTHETIC
TESTOSTERONE
contaminate the
molecular basis of sexual
difference, leading to

the EVOLUTIONARY

METAMORPHOSIS

of contemporary society
by

Marig Lind

Faialum Siandry sudd Bovie Lo, Tows, o,
fiirm el Larden, ol mee with 15 phoengrapas,
\Reire npewn, corTie and Saper wiemm T, g min
Cozremythe wewn

Art Review
09.2015
1/1

I:-ﬂ.uuﬁll.-:r describod bn greardemil, licsadoine
for transformaton. Even a metamorphosis
of i ontempoary secier

Thisis whenheth Bewd ryiLorenz amlf
Trecisde rell us something sBour a funidemencal
shiftin bopolitics and the narancand eoonomy
of desire, ibvur whar mese of the e wdll
e like. Buralsowhar imaking theory can be, {2
bupunil neailmisinad ronting, Preclade then
rabes vhe reader oo ‘seatopolinod” pimey
throuph the werdd ecunomy, sdeneahe clilng
thaira new rype of govermmene of the living hae
emerped in theperied afier the Second Wodld
War, thaough theforoeful inceriction bermeen
advanced cagritalism, ghobeal mediaand bio-
lﬂlﬂhﬁ..ﬁqﬂ Eahels this mew ovpe of govers-
ment ‘the pharmsscopemaegraphse regime®
ﬂl:mg_u:rnfh‘uuuuiu'mmﬂhm'
Igzgiand gender’ {which Preciadoauggess
appeared inim conrer wags (r1ggr), chenges
in ecomamic and governmimial regulations
of poenography and prosdslon bn the Westsn
would and the development of synthetic mele-
ke foor civmmercial usi pivisd dhe way fin
tha “sex-gender industrial compley’, The Fill
and Marbay ane sy o widsly disemisaied
ceampanest of chis mareriak-discursive
dppanaius ol bodily production thed inclubes
feedbach beops. ¥iagm and Promac are mome
roochr ckampilen.

Al ofwhkich 5 way :I'u'r,mﬂ:.g,pr.d'm—
tropictechmigues and biomelecularand
multimasdis protoguls sileo sabieccidy in
hicherts unseen ways Motanly is thismibs-
encing millions of Indhviduaks n thelr moay
intimaee Fwes, but also sexuality ond ies semio-
techmical derivations are the main reource
of goar-Fond e cogritalisne 1eis 3 new mixdel
of production: the contnod, creation and it
atficazlon of narceeecxual effeos. work b
theeenira rancept in chissical eoonamy, then
‘st gawdendi’as omulaad by Prooade,
o cngmienit fioroe, is the equiralent in the
pharmacoparnographic reglme. Tozemi
geudendiis the seength af 1 bodyvexciorion.
it own extenalon ke space aml fimee. v ivan
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Pauline Boudry and Renate Lorenz

Pauline Boudry and Renate Lorenz, To Valerie Solanas and Marilyn Monroe in Recognition of Their Desperation, 2013, 16 mm

film, HD video, 18 minutes. Ginger Brooks Takahashi.

Pauline Boudry and Renate Lorenz, a Berlin-based duo, reinvent historical narratives in film, photography, and
performance through queer discourses. Aftershow, a new book published this month by Sternberg Press, will be
available at the New York Art Book Fair from September 26 to 28, 2014, and focuses on three ‘filmed
performances”: No Future / No Past, 2011, Toxic, 2012; and To Valerie Solanas and Marilyn Monroe in
Recognition of Their Desperation, 2013.

WE LIKE TO DESCRIBE OUR FILMS AS “FILMED PERFORMANCES” because they don’t actually document

performance. Instead, performance and film are folded into each other. Usually, we take some material from the

past—a photograph, a fragment of a film, a dance, or a song—as a point of departure for these works.

Recently, we worked with a 1970 score by Pauline Oliveros titled To Valerie Solanas and Marilyn Monroe in

Recognition of Their Desperation. This turned out to be particularly interesting for us because scores already

imply a specific temporality. You can produce your own version of one, but of course, there have already been
Artforum.com
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different renditions and adaptations made of it long before you’ve begun, and there will probably be an infinite
number made afterward. This introduced a new perspective on our interest in archives—for instance, how we
might playfully deploy a photographic document from the past as a “score” for a future performance?

By looking at forgotten or disavowed queer moments, affects, acts, or leftovers, we not only want to (re)consider
them as political interventions, but also try to re-create the past in order to articulate a contemporary desire.
Retroactively, they have the potential to build an archive of denormalizing practices. Our work primarily focuses
on the temporal politics of embodiment, and we find literary scholar Elizabeth Freeman'’s term “temporal drag”

very useful in this respect. It introduces a different understanding of drag, one that is not limited to the subcultural
performance of undermining, or “mining,” the dual-gender system. It situates drag as a set of temporal practices
that works against normative biographies and other hegemonic historical narratives.

Drag also rejects the act of revealing what lies beneath one’s clothing (or behind a curtain on a stage). It
generates productive connections of the natural and the artificial, the animate and the inanimate, from props and
vinyl records to wigs—and everything else that tends to produce connections to others, and other things, rather
than merely representing them. In our films, we especially like messy embodiments of anachronistic elements in
which different temporal or historical moments take place. For this reason, our performers don’t try to “be” or
“act” like figures from the past, but instead connect to objects, clothing, gestures, and poses.

We began developing our new artists’ book, Aftershow, following the completion of two recent solo exhibitions:
“Patriarchal Poetry” in 2013 at the Badischer Kunstverein and “No future / No past” in 2011, which was part of
the “Chewing the Scenery” project at the Fifty-Fourth Venice Biennale. We chose the title because aftershows
are situated on the limits of performance. They are usually informal, yet celebratory, parties that often happen
behind or beneath the stage. And in order to address the power relations that are connected to the staging of
bodies and the apparatus of vision, we often use the perspective of the backstage: In our installations and
exhibitions, visitors might enter a space and find themselves behind a projection screen or a display case that
they have to walk around to view. This “backstage perspective” is also a constant preoccupation in our films:
What happens beyond the frame? What is the boundary between staged and unstaged moments?

In the book, we’ve written a series of letters to friends and collaborators, including Virginie Bobin, Gregg

Bordowitz, Anja Casser and Nadja Quante, Mathias Danbolt, Sharon Hayes, Fatima Hellberg, Werner

Hirsch,José Munoz, Henrik Olesen, Bernadette Paassen, Yvonne Rainer, Irene Revel, Eran Schaerf, Jack

Smith,Ginger Brooks Takahashi, and Andrea Thal. The letters consider not only questions of research but also

political and formal problems; however, many of these exchanges are somewhat fictional. Some letters, for
example, are addressed to “friends from the past”—such as the one to Jack Smith whose work has inspired us
for a long time (and who may or may not be happy with this made-up “friendship”). We chose the format of
written correspondence because we wanted to intercut different personal and experimental writing styles, and
carry out in-depth discussions on aesthetic and theoretical concepts central to our work—the archive, restaging,
opacity, and desire. Over the years, we have developed long-term working relationships with friends, and others
from our social circles who have artistic practices that we admire. With these letters we’ve sought to render our

collaborations and ongoing conversations visible.
— As told to Alena J. Williams

http://artforum.com/words/
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Pauline Boudry/Renate
Lorenz’s “Journal Notes
Jrom Backstage”

MARCELLE ALIX, Paris 1 Pauline Boudry/Renate Lorenz, Toxic (detail),
2012.
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In a clip from a 1985 BBC-TV interview, viewable on the
BBC’s website, French writer and activist Jean Genet
describes a dream he had in which the film crew revolted
against the television-interview paradigm wherein a
subject (in this case Genet himself) talks in front of a
camera while half a dozen people off-camera—various
technicians plus the director, interviewer, and interpreter—
remain unseen and unheard. “Why don’t they come and

' . .. 2 Pauline Boudry/Renate Lorenz, Toxic (detail),
push me out?” he goads before concluding his impromptu 2012.
critique of normative behavior with the self-critical
statement: “I am not annoyed with you for being part of the
norm, I am annoyed with myself for accepting to come
here.”(1)
Given that Berlin-based artists Pauline Boudry and Renate
Lorenz share Genet’s passion for exposing and exploring
societal norms and margins, it is not surprising to find this
interview featured prominently in the artist-duo’s current
exhibition, “Journal Notes from Backstage.” Based on their
extensive research of various subcultures historically
deemed “deviant” by hetero-normative cultures, Boudry
and Lorenz have developed a diverse oeuvre of
performances, films, photographs, installations, and

publications, which feature figures like bearded women,
transvestites, sadomasochists, and homosexuals. “Journal

Notes from Backstage” showcases two recent 3 Pauline Boudry/Renate Lorenz, Toxic (detail),
works: Toxic (2012), a filmed performance screened in 2012.
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conjunction with various ephemera the artists collected
during their research, and To Valerie Solanas and Marilyn
Monroe in Recognition of their Desperation (2013), an 18-
minute, 16mm film of musicians performing a 1970
arrangement of the same name by American composer
Pauline Oliveros (b. 1932).

Entering the exhibition requires pushing past a turquoise,
sequined curtain suggestive of a clandestine ingress to a
peep show or underground performance. Beyond it, the
installation Toxic encompasses the entire room; it consists
of a projected HD transfer of a 16mm film accompanied by —

an assortment of related documents, photographs, and 4 Pauline Boudry/Renate Lorenz,
objects. In the film, Werner Hirsch (a recurring player Toxic (detail), 2012.

from previous Boudry/Lorenz films) portrays Genet during
his rebellious BBC-TV interview. Hirsch—the male persona
of choreographer/performer Antonia Baechr—does a
campy, but recognizable impression of Genet. Smoking a
cigarette while flaunting hairy cleavage accentuated by a
leopard push-up bra, Hirsh (who appears here dressed in
drag although he is portraying a man) reenacts Genet’s
tirade with just the right combination of agitation and
distress. “Of course I want to break the order of things!”
the heavily made-up, wig-wearing Hirsch barks, “If I am
afraid to join the norm, then so be it.”

Elsewhere in the 13-minute film, which runs on a

continuous loop, artist Ginger Brooks Takahashi (another 5 Pauline Boudry/Renate Lorenz,
Boudry/Lorenz regular) and Hirsh are featured in a slide Toxic (detail), 2012.

show of frontal and profile mug shot-style portraits.

Standing in front of a white backdrop, both appear in ! ﬁ 1

fanciful costumes that allude to various toxicities—

environmental, medical, and cultural. Takahashi ‘?‘;T
alternately sports a makeshift gasmask fashioned from a ,J.,.,,H,; s o
green plastic bottle and a hairy mask that makes her look aﬁ— iﬂf ¥
like a Star Wars Wookiee. Hirsh, meanwhile, wears a too- f "!" ¢

tight, skin-colored girdle in one portrait and an eye-mask
made from a prescription drug package in another. This .
series of images relates to a cache of nineteenth-century i
photographs the artists discovered in the archives of the !:
city of Paris’s police headquarters, facsimiles of which are

displayed like supporting evidence on two shelves mounted —_—
against the wall. These small, full-length, black-and-white 6 Pauline Boudry/Renate Lorenz,
portraits depict civilians arrested for being so- Toxic (detail), 2012.
called pédérastes (an antiquated French term for gay men).
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Since the police department did not have its own
photography studio in the 1870s, the arrestees were
brought to a commercial studio where they were formally
posed in a bourgeois setting—placed either in front of
luxurious drapes, a velvet arm chair, or elaborate wall
moldings. Several photographs of the same person, who is
referred to as “Gounat” in the brief accompanying reports,
capture the 22-year-old’s two different personae: a woman
with a long braid in a flowing white dress and a dandy with
a velvet jacket, walking cane, and spit curl.

Also on display as part of Toxic are photographs from the
image volume of German sexologist and activist Magnus
Hirschfeld’s 1930 Geschlechtskunde, auf Grund
dreissigjdhriger Forschung und Erfahrung

bearbeitet [Sexology, Compiled from Thirty Years of
Research and Experience], a multi-part publication on
sexual minorities.(2) Boudry and Lorenz have cropped
Hirschfield’s illustrations of irrtiimliche
geschlechtsbestimmung (“mistaken gender assignment”)
so that only the bottom sliver of each image and its
descriptive caption are visible. For example, in Irrtiimliche
Geschlechtsbestimmung (als Frau lebender

Mann) [Mistaken Gender Assignment (Man Living as a
Woman)] (2013), the viewer is simply left to imagine the
appearance (and the experience) of a “man living as a
woman.”

Down two flights of stairs and past a fragment of blue
sequined curtain, To Valerie Solanas and Marilyn Monroe
in Recognition of their Desperation, transferred to digital
HD, plays on a continuous loop in a dark room outfitted
with two cinema-style seats and plush carpeting. Shots of a
six-person band performing low, monotonous notes bring
image and sound to a conceptual piece (of the same title)
by Oliveros. Inspired by Solanas’s radical feminist SCUM
Manifesto (1967), Oliveros’s original composition specifies
that each musician choose five tones and hold them for an
extended period time. Treating the non-hierarchical and
anti-patriarchal themes that interested Solanas and
Oliveros, Boudry and Lorenz’s filmed performance evokes
an alternative utopian environment wherein improvisation,
self-invention, and egalitarianism are the norm.
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8 Pauline Boudry/Renate Lorenz, Toxic (detail),
2012.

9 Pauline Boudry/Renate Lorenz, To Valerie
Solanas and

Marilyn Monroe in Recognition of their Desperation,
2013.

10 Pauline Boudry/Renate Lorenz, To Valerie
Solanas and

Marilyn Monroe in Recognition of their Desperation,
2013.
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(1) Jean Genet interview with Nigel Williams for BBC2
(November 12,
1985),http://www.bbec.co.uk/programmes/p0o165yqc.
(2) Magnus Hirschfeld, Geschlechtskunde, auf Grund
dreissigjdahriger Forschung und Erfahrung bearbeitet.
Band IV: Bilderteil. Stuttgart: Julius Piittmann, 1926—

1930. mmze L) ma o

Mara Hoberman is a freelance curator and critic based in Paris.
LEAVE A COMMENT

1 Pauline Boudry/Renate Lorenz, Toxic, 2012. Still from HD video,
13:00 minutes, in installation with documentation, dimensions

variable. All images courtesy of Marcelle Alix, Paris. 7 Pauline Boudry/Renate Lorenz, Toxic (detail),

2012.

2 Pauline Boudry/Renate Lorenz, Toxic (detail), 2012. HD video,
13:00 minutes, in installation with documentation, dimensions
variable.

3 Pauline Boudry/Renate Lorenz, Toxic (detail), 2012. HD video,
13:00 minutes, in installation with documentation, dimensions

variable. art
4 Pauline Boudry/Renate Lorenz, Toxic (detail), 2012. HD video,

13:00 minutes, in installation with documentation, dimensions ’

variable. 311 East Broadway
New York, NY 10002, USA

5 Pauline Boudry/Renate Lorenz, Toxic (detail), 2012. HD video, .
13:00 minutes, in installation with documentation, dimensions

variable.

[ ]
6 Pauline Boudry/Renate Lorenz, Toxic (detail), 2012. HD video, ‘r..J
13:00 minutes, in installation with documentation, dimensions RSS
variable. °

7 Pauline Boudry/Renate Lorenz, Toxic (detail), 2012. HD video,
13:00 minutes, in installation with documentation, dimensions

variable. °
L]
8 Pauline Boudry/Renate Lorenz, Toxic (detail), 2012. HD video, °
13:00 minutes, in installation with documentation, dimensions
variable.
[ ]
9 Pauline Boudry/Renate Lorenz, To Valerie Solanas and Marilyn °
Monroe in Recognition of their Desperation, 2013. Super 16 film °

transferred to HD file, 18:00 minutes.

10 Pauline Boudry/Renate Lorenz, To Valerie Solanas and Marilyn
Monroe in Recognition of their Desperation, 2013. Super 16 film
transferred to HD file, 18:00 minutes

.http://art-agenda.com/reviews/pauline-boudryrenate-
lorenz%E2%80%99s-%E2%80%9Cjournal-notes-from-
backstage%E2%80%9D/
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You don’t need a weatherman to know which way the wind blows

Hollybush Gardens, London, UK

Pierre Huyghe, 4 Way to Untilled, 2012—13, HD video projection

A flock of brilliant green parakeets who made Wormwood Scrubs prison in North London their unlikely
home are the opening metaphor for immigration, belonging and identity in ‘You don’t need a weather man
to know which way the wind blows’, at Hollybush Gardens, the third show in the gallery’s spacious new
Clerkenwell premises. The exhibition, named after a line in Bob Dylan’s Subterranean Homesick Blues
(1965), and inspired by his call-to-arms to America’s youth to fight for their own counter-cultures and
revolutions, was an assembly of art works which drew on animal life to disturb ideas of contemporary
culture and politics. In Helen Cammock’s The Singing Will Never be Done (2011), a two-screen video
installation playing in the gallery’s cavernous first room, the community of parakeets — which may or may
not have originally escaped from the set of The African Queen in 1951, the voiceover explains — are
interspersed with snippets from Conservative MP Enoch Powell’s infamous 1968 ‘Rivers of Blood’ speech,
recalling a political climate of embittered xenophobia, which returns now as depressingly familiar political
rhetoric. Cammock’s film weaves a compelling narrative of race and belonging through the prism of family
life, with day-to-day experience appearing quite desolate when presented next to the gloriously free world
of the squatter birds.

But Cammock’s quiet, contemplative film was agitated by the sounds of Pierre Huyghe’s 4 Way to Untilled
(2012-13), which played in a nearby alcove. The teeming wildness of Huyghe’s garden installation from
Documenta 13 infected the hollow soundscape of the gallery. Lynchian in its magnified attention to the
swarming undergrowth of an overgrown garden, the film makes clear our absolute insignificance within
this ecosystem: a stone statue becomes the host for a giant beehive; the detritus of some earlier human
presence lies discarded, vacant of meaning or use. ‘Reflexive time’ — Huyghe’s term for a temporality that
departs from normative notions of productivity and labour — is here all the more compelling in the context
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of an environment that works away relentlessly and productively at its own pace (the inspiration for our
own notion of the ‘busy bee”) whilst apparently oblivious to human life.

Elsewhere, Pauline Boudry and Renate Lorenz’s film, Charming for the Revolution
(2009), further extended the use of animal life as a metaphorical and philosophical
challenge to human concepts of labour, temporality and gender. Werner Hirsch, the
androgynous star of many of the artists’ works, reads a revolutionary manifesto
from a series of index cards. Dressed in clichéd examples of masculine working
class style, Hirsch calls for the end of repressive and hostile hetero-normative social
codes, and demands ‘wages for housework!” Next, a dandy enters the scene,
walking a turtle on a leash. An enactment of Walter Benjamin’s objection, perhaps
best articulated through his Arcades Project (1927—-40), to the ever-quickening pace
of industrial time, the dandy slowed to a crawl by his turtle seems to symbolize, for
Boudry & Lorenz, a possible disturbance of gender roles which are, they suggest,
inevitably tied to experiences of temporality and labour.

In the back room of the gallery, away from the teeming buzz of the videos, the atmosphere was quieter, and
Aaron Angell’s ceramic works sat as small, glazed emblems of the meeting points between industrial life,
and craft and small-scale production. Pumps, water wheels and chimneys in clay and thick gloss sport
bulbous globs of colour; snakes and toadstools hide within these constructions. Beside them hung a small,
pastel-coloured painting of a beached whale by Bruno Pacheco, while nearby, Andrea Biittner covered a
table with the bronze casts of zebra droppings that she took from Frankfurt Zoo.

Taken as a whole, the exhibition resonates with Gilles Deleuze and Félix Guattari’s concept of “becoming-
animal’, which describes a nomadic and transitive state of being that favours non-identity, metamorphosis
and flux and that was, for the philosophers, a condition of freedom. The art works here explore how
animals or insects might fray the boundaries of our conceptualizations of the world in various strange,
humorous or radical ways. Perhaps, too, the animals’ attentiveness to the world — their senses more
minutely attuned to the rhythms of the earth, and their relationship to it one of reciprocal codependence,
rather than exploitation — does indeed make our attempts to understand it, like the weatherman’s always
uncertain predictions, seem comically superfluous.

Basia Lewandowska Cummings

First published in
Issue 162,

by Basia Lewandowska Cummings
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L'écoute profonde du cinéma de Pauline Boudry/Renate Lorenz
(Galerie Marcelle Alix)

Cinqg lignes sur Wikipedia. Voila ce qu'on obtient peu ou prou lorsqu'on enquéte en
francais sur la musicienne Pauline Oliveros, qui est pourtant venue a Paris, encore et
encore, munie de son fameux accordéon amplifié- et notamment par sa connaissance et
son expérience technologiques. Elle est née en 1932 et elle est célébrée comme 1'une des
forces vives de la musique américaine depuis plus de 60 ans, notamment via la notion
du Deep Listening : une pratique du son comme "fibre de l'étre et de tout étre doté de
sensation sans exception”, fondée sur l'improvisation, 1'électronique, la pédagogie, la
méditation. L'écoute profonde selon Oliveros engagerait toute personne en tant que
musicien-ne (ceux ou celles qui en connaissent un rayon et ceux ou celles qui n'y
connaissent rien) a pratiquer l'art de I'écoute, afin de réagir a 1'environnement, que ce
soit dans des situations individuelles ou collectives (un mode d'expérience non sans
connexion avec les groupes de conscience féministes mais en porte-a-faux avec les
formes de musique "féminine" existantes alors*) "Ecoutez un son jusqu'a ce que vous ne
puissiez plus le reconnaitre"- voila une des piéces parmi les sonic meditations. Vous en
voulez une autre ? "Marchez si silencieusement que les semelles de vos pieds deviennent
des oreilles". C'était en 1971; lesbienne out, Oliveros est attentive aux politiques
corporelles et sexuelles du son, ainsia-t-elle récemment fait une piece pour les
microphones humains d'Occupy Wall Street, intitulée Occupy Air, qui est constituée
d'une "tactique d'appel et de réverbération", non amplifiée.

T
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Pour qui veut 'entendre, alors I'une des pieces filmiques les plus récentes- et les
plus enthousiasmantes- de Pauline Boudry/Renate Lorenz tombe a pic; deux
d'entre elles sont actuellement installées galerie Marcelle Alix, au creux d'une
exposition a moitié enveloppée par des tentures a sequins turquoises-- entre autres
partitions d'espace dans un lieu déja assez étroit (et a 3 étages et demi), pour que
ces divisions souples et colorées, ces vitrines de photographies, cette lettre nomade
fixée sous verre ou cette plante en pot engagent une proximité vénéneuse avec qui
s'y déplace. On y est a 1'égard du spectacle comme au tricot, un point a I'envers, un
point a l'endroit, une facon de décrire un partage pas tres assuré quant a sa
position ni son genre.

To Valerie Solanas and Marilyn Monroe in Recognition of Their Desperation est
une piece de Pauline Oliveros (1970) (1970performance) pour orchestre, choeur,
orgue, électronique et lumieres a destination de « n’importe quel groupe ou
groupes d’instrumentistes (de 6 a un grand orchestre) ». Pour Oliveros, la lecture
du manifeste SCUM de Solanas aurait été un choc déterminant pour se demander
"comment une plus égale distribution des droits dans la société pouvait se
manifester ou offrir un parallele en musique." La composition est politique. Elle
résonne silencieusement avec les revendications de nos jours.

Oliveros explique : "Structurellement, la piece est fondée sur les vues de Solanas
sur I’égalité et avant tout, celle-ci est non hiérarchique. (...) Il y a des regles
d’appartenance a cette communauté musicale de la piece, de sorte que toutes les
musiciennes peuvent s’exprimer individuellement, dans les limites du matériau
qu'elles ont et qu’elles ont choisi pour elles-mémes, en termes de ton comme de
facons dont elles utilisent ces tons dans les trois parties de la piece. Si 'un devient
dominant, alors le reste du groupe doit absorber cette domination et la renvoyer a
I'intérieur de la texture de la piece. Pour moi, c’était m’exprimer au niveau de la
structure profonde de ce que le SCUM Manifesto voulait dire."

Le Beau Vice
05.04.2014
2/5



Six musiciennes: Rachel Aggs, Peaches, Ginger Brooks Takahashi, Catriona Shaw, Verity Susman,
William Wheeler.

La réitération de cette piece en forme de double dédicace, deux
personnages qu'Oliveros associe a la frange radicale des mouvements féministes
dans sa poursuite d'une esthétique, elle aussi radicale (dans l'interface entre
texture musicale et (dé)-structuration sociale) passe, pour Boudry/Lorenz par la
production d'un film. Un film a écouter autant qu'a regarder, selon le principe de
déhiérachisation plus haut découvert. Et, on dirait méme plus, ce film en tant que
traduction ne doit pas seulement enregistrer ce principe, mais l'activer. On est
d'emblée précipité vers 1'effilochage des bords du spectacle - enfermer celui-ci dans
les limites d'un clip est devenu évidement impossible au regard de la circulation du
pouvoir impliquée par principe. Et donc, la performance déborde littéralement au
dela de la scene qu'elle s'est fixée, un studio d'enregistrement spacieux de Berlin
tout de bois revétu, pour s'accrocher a l'escalier, aux couloirs, aux fenétres, a leurs
interaction avec des corps singuliers ou au banc de touche des musiciennes
assemblées.

Il en est de méme pour ce qui est de filmer- d'actualiser- le langage de la partition
musicale, c'est-a-dire du partage entre ce qui fait ensemble et ce qui fait solo (ou
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pour reprendre les termes de Rousseau, de I'harmonie et de la mélodie). Dans le
travail d'Oliveros, le remplacement du modéele classique de la partition s'opere par
la pratique, 1'ajustement, la "négociation" permanente qu'évoque le Deep Listening
: on écoute et on réagit a ce qu'on fait ensemble et individuellement, des signaux
visuels indiquant chaque changement (1). Le travail de la caméra, ici, semble lier
intimement sa partie - son "jeu"- a la reverbération structurée et improvisée de la
performance, collective et pourtant singularisée par chacune, sans qu'il y ait
quelqu'un(e) qui soit investie d'un pouvoir supérieur y compris celles et ceux qui
aujourd'hui, font face a 'écran. Et tout comme la musique, le film pose une action
affirmative, exemptée du poids- devenu trop réactionnaire- de la négativité.
L'oreille n'a pas de paupieres, on ne le répetera jamais assez et Pauline Oliveros
ajoute a son tour (The earthworm also sings) que l'oreille est toujours
ouverte "méme si on a oublié d'écouter."”
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Pauline Boudry/Renate Lorenz, "Journal Notes from Backstage." Jusqu'au 17 mai.
Galerie Marcelle Alix, 4 rue Jouye-Rouve, 75020. www.marcellealix.com

(1) Oliveros "Chaque musicienne choisit cinqg tons et un des tons doit étre en
relation de dissonance différente par rapport aux autres. Il y a trois sections dans
le travail qui correspondent a I’éclairage au plafond : une section jaune, rouge,
bleue...La durée de chaque section dépend de ce qui se passe ou de ce que les
musiciennes décident de faire. Ca peut étre une tres longue méditation, avec
chaque partie qui dure plus de 30 minutes. Dans la premiere section, les
musiciennes ne peuvent utiliser qu'un ton, et quelque part au milieu un flash
stroboscopique éclate, alors la deuxieme partie commence. Ensuite les
musiciennes sont libres d’imiter les tons que les autres jouent, un certain échange
arrive. (...) Dans la derniéere section, elles retournent a leur premier choix.
Finalement, il y a un nouveau flash, et apres elles reviennent aux premiers tons
qu’elles ont choisi et elles les retravaillent a la fin de la piece. Bien sfir, c’est un
résumé tres lache..."

(*) sur ce sujet cf. Martha MockusSounding Out: Pauline Oliveros and Lesbian
Musicality
et les travaux passés, présents et a venir de Louise Gray

http://le-beau-vice.blogspot.fr/2014 /04 /lecoute-profonde-du-cinema-
de-pauline.html
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BEHIND THE SEQUINED CURTAIN
On Paulire Boudry/Renaole Lorenz ol Bodisohar Kunsiverain, Korisrabka

Sone rend ouear oy o8 o history of te lolomsous;
are of s goeealogies runming kock fram the greal
ganadlagsd Michel Fasieaill vis Raindr Warnar Faas-
Bimslur cind Jaom Ganed all tha way 1o Frosgaly Villan,
fierording bo artists and longdime colloborodors Pouline
Boudry and Aenote Larens, anabhar lino weuid howve 1o
incimde s ies of Valeria Solams and Moripn Moo

n ner review, Ellen Feias invesiignies how ihe man
mrd Ma aftilicias realign snd reconaliruct thi axlabeneea
af aubjecis wivosa |lves wars for the langest o, and
aro Arpquently onough x| bolng, sonstrgiod undor tha
Invaetgoing ghances uf the police, e meticod pralee-
minn, ond voudevifla audances

An aeganle thecretical gronnding for Faullne
Basiclry and Benare Lorene's exhibiton “Parriar.
chal Paetry” is pethaps an equally decadent (read:
plessupe-seeking) exsay by Michel Foucanly titled
“Lives of Infamous Men” The essay depares from
a discusaton of the prose of French inrermment
doeuwments from the sevenbesmh cemury, which
ditailed the crimes and served the punkshinens
af & cast of queer and variously abject characters
of the time — sodomises of course, buy alss mare
coborfully “scandalous menks or pecaliar anid
Jnl:nn:-equl:-:nliﬂ e T addition :'L'lil1aI
az the objerts of his theeretical inquiry, the texts
prilled on Poucauls "pliysically®, and [ would pastr,
crotizally, Disrcgarding any meod for syscmaric
rationabe, he simphy slates e was “guided by
nothing imone substantial than my pleasure ™ The
potitical posicion carved our in this essay is one
that i as eqgually Invesed in materdal conse-
guence, in the foundaticaal role of tes: vexs in
e creatbon and estinguishing of these subjects,
as il b in the pleasare of queer identificaion
across Hme — a Pl.E:III.ErE that ks taket in I'BWE'I'IL
tion of, wod despite, the history of viclesee that
AErEI e e

The relation from BoawdrypLorens o Foscalls
infamons mwn is both simply drawn, in e aniss’
incomporation of the archive, as well as kcaved
witliin & shared snode of hisborica] sdemficarion,
ome which cherishes details of dress, posture, and
gico, vt eaquaally exaeties the politizal passntial
al this recogniion in the peesept. The nstallaton

Toxle" s spresd over tee st and les rooms-of
the exhihition, amd enconpeses arelival phoe-
graphs, coummeon hease plants which have “loxi”
properties, and Anally, a flm of o me e
The opening room ks spare: A handfuol of does-
ments and & plant are feanded by the Kupsverein's
Feoclassical malding and elegani high oeil
inge. The beilding's srchimcoors i addisonally
a profagonist within the exhibition — providing
a mid-nineenth-century frame simulianeouaky
evoking the ovention of sexuality as an identioy
caregary as well as the “dramagic” 10 the sense
o a classical slage. :E:l.lzri.l:g f}n'nu:h a |:|'.|:rp]-|:
sequined comain slong with a chain, the wope of
queer age material i echoed in grayscale by the
central installatiom: & group of archival ploeo-
graplia from pallee valds on gay lames and esal-
lishormms in geos Londom, which ans Frinl!l‘]
to a municipal gray board. Five photographs
abow bath the decorsed undormunates as well as
the policy of palice image-makiog - & hlareed
photograph docwmens the catside of a suspected
bar, there is the bed scene with satin aned father
srimmings of some wacared homosesial person.
Providing reading light for tsese imapes is a stage
spotlight —an object thar enconipasses the Tis-
tory of the gay stage {cabarel, vaudeville), police
Tiieps, and the sets for tnrviews., Such dage
ephemer also pofnts v the masion bevaesn per
farmance as agency, or COnsemas ul:prﬂ.':im, and
Jimlith Buitker's cencepuibom of the “performa v
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Mol Dok p. Feoste Lineing “lloarsodi” S0, o still

a5 an niconsclos censtrkction of the gendersd
anhject in relatkon fo Bedy noems, 3 iEnsiom that
i r'ngl.E:'d Ihr-::-ughuul Bowrdry and Lorens s work.
Coe is coasistenely lefe with the goesthon: Where
does |_|¢r|;"|r|1'|l,|1rr erd and contial iregulative as
well as disciplinary) begin!

The next rooin af the exhibition i domi-
i by & Iuga_-g woreen, wlich DOCLUPRE Most ol
tlee widily aned |1r'|El1| iaf the 1|'|ir|.'|."-i cenier. Dine
walks conso the backside of the propecion of
i new flim " T Valerse Solanas and Marilyn
Bdcsnroie im e I'IE[HI'irII'I ol el E|E!¢i|1r!l'.]| icm”,
first encountering it as an inverse image, before
w.1|'L'||'.E the IH|1gI'Ir af the room, 1o e viewing
area at the otber end, This back-ended configo

FLd BREYiIE R

ratbon produces an "offstage", which heighieos
viswers awareness of [heir roles &3 solors i the
Lesgallatieny, 105 a slmullar deconstrictive move to

those within ithe Blms themselves, sach of whicl

includes a device that dsrups the poasiblliny of
seammiless viewing — whether by showing the cang-
e (i "Toxle”, o0z} of hinting ar the Gcglon ol
a seemingly documentary moment {Salamania®,
toag). o Yabarse Solapay” is the perlosmance
of o siome by e compeser Panlioe Hiveros,
whi wrore it in res[anduse i Solanass S.C.LLM
Manifesto 0 mpo. Farmally, Gliveros's score 15
i Ererpretation of the Maoifese's vigion of pare
egalitarianism, experimening with che expul-
sion of any form of higrarchy within the soore’s
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Fuing gy, Haamia Lesene, inbBmora,
Fundl g hery Bugiareril, Hodanse, FOHIENH ireanlrine <les

thisre

OOl PATES ah will a5 in s ALZITIE
it wooonductor and sues come From autorsated

charges in lighting. Boudry and Lorenaz’s saging
||:"-1|||_- AR :{‘-_||||. wies aeveral lormal elEments

iof their peuvre, inclodieg an sestheie sencibiling
I:1-|J|I:,'- p [oTT TN H“I imgely sleve Gergan Cinaail
J,|1r| Perisrring i bharactor: Gemdes i |1|||ig||.i'.'.l.
which ix aen [emale-bodied: sviai-colnrsl
ggmmiifiery {leacher harmesses, parno facial hair,
leshban dress sach as worker's [impsudis) and a
riinge al genderexpeession that Gregg Bordowii
|||,1 a il |l.I |":r:||'r:"|'.- il ws " -'I'-ﬂ'“l'll"‘. :’:|' AR RES Pl |||"' i
than [artic itlar ||r|h_||1-."‘= A fiig as & wehicle in
reeandbider e Geisiinkan I'||||||F|'|'|'||':|-' &l the |aTas

as palicically i alio culiura sy procuctive —a

enilbancy tlan bevoimes aligoed widls dse coneep-
enal rralivlon within DAlveres’s peeked — the ilm
srerves as el g relmsiamibstion, a liverl i'.rm;q'.ug
Enici |5-Ei1|g. alf Irriinist an of thils |;-.-||u|,| el
an expregion af a reformuolated cooemporary
relationa w this ere. Qluen asociaesd with racks)
and pender essemiialivm as well as verrorism, the
e liran fepsinizms of the sopon ane mar sg-
g:;l.r.d Il:h' the fifim as ||||||||.'||.l1r|'|'|.i|:||. wilh Ui
infarncam bmage of Solanas cotecing bor lal o
the asitempied smossinacon of Wikl projecied
bchind che pevlormers: o the gnd of the wore.
Rasher, risis period is sispge=ed as egoally oo
a fembnbst colvere wizh spectfc maodes wf orivical
|m.l=|l.wlil-|l aind exiElvae, For exanniple, the paberm
Lragnes ol |1.uri.=|n tual l::.:||1|=i.||:rn termanlaced |y
Sedainia and theocists Hke Manique Wity While
there (s a depamare fom the explicitmes of ear
Ligr filons, dewsely congeiled throuph irlcaely
|u:r|.'|:tl] |..'||:=. of veferenee, the lk'ﬂl.'pl.irt '|:|||.|.'I|Jul.:|'
al " T Valerle Selanas” expands & encospess
|.1::..:|:: HueEkms, jie r||,..|.FM. e ol wlhikdi cecerns
ils= ongring limitations shat continue (o struetere
CET Ry {eminlsms — eachislona ¥ ||:.|H_-I|3-
aernmmel i M v e |:IHF racs, HI'IIIqI'r and ela H:l
which ame eflaced by the villianizaion of tals era
williin progressivist Femumis narvatives today
Tightly choresaraphed., the exhibinion |eads
Imea anather roam of plants and primary soozoe
paresinl with the e film "Salomania® {soag).
vizikle jusl beyomd in o darkened corridor, Ranked
by fearhered fanc Tr siarm Yoanne Ralner, W
Teang {an arthsr, pasformer pnd fommer siodemt o
Fairiersat THCLA) and tleEir eurksns relatiomshing
animiew here berweeny menacirshibp, easy fedeiwd-
alsipy, andl 4 eroas-generadonal queer kinship,
Rainer appears o relatiom. ta hee aop film “Lives
ol Perforimers’ . bo which ghe mierpretad All

FENPEWE faa ]
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Nazimova's 192z portrayal of Salome within the
limits of her minimalisc dance (nstirurion “Mo
Manifesin™ (1964). When teaching her version
af Salome to Tsang, a seemingly unscripred,
andoubteely joytul correspondence, Bainer
A NS UTNOSS thar 1I-E:I' rrun.l.l'uitn WIS DEYED Imeant o
be read as 2 “hible”, showcasing instead the way
in which her use of it, and i ro-performance
in "Salumiania”, is meant io he generative, and
must be Hexible o remain radical. Tt can also
be thought of as & score, Here, Boudry and
Lorenzs work folds back oo itself as the 5.C0UM
wianifesto, once reviled and at times questionably
fashionablet, becomes reinterpreied by Rainer's
declaration,

The last rocm, the film installation of "Toxic”,
again opens onte the back of 2 screen. There is
4 sense of the viewer as an inorider, walking
invo proceedings already underway. Daring from
the 18705, the archival photographs presenied
in 2 glass-topped case &2 the oppesile enc of the
gallery correspend closely o the arclibtectural
qualiries of the room, its detatling matching the
Aewrished tnteriors of the portraits on display,
Predating the invention of the mug shot, the
photographs are of deviants and criminals in
commercial portraiture studics, coaumed and
ensconced in the lavish decoration of the day
be photopraphed before the law. They are docu-
ments of a posturing that wanldn' estist withot
the canditions of contrel, and luscrare well
Fourawls maxim that power “incites, provokes,
produces. Tt makes people act and speak™s Here,
It makes them perform dramatically. In relation,
the Blm "Toxic" feacures a scene in which the
peefarmer Werner Hirsch reenicis Jean Cenet's
infamous 1985 interview with the BRC, wherein
fz calls vpan the technicians i revilt against e

26 REVIRWS

hierarchy of filounaking and comnpares the Inger-
view o a police investigation, I we understand
that power buttresses every performance, how
do we understand Genet's call o arms? Genet

of course went 1o prison many times, and was
saved from a life sentence by his anistie social
connections - Pablo Picasso, Jean-Paul Sartre, ansd
other French cultural elites. Lylug in "Toxic™ is an
expression of the all to "perfiorm” within capi-
talism and its cultural and financial hierarehies,
althowgh it swops shory of an analysts thar smetches
beyond manifestation. Perhaps an underdevel.
oped corner of queer siudles Bedry and Lorens
lluminate, among everything else, the conrribn.
tions arristie research can make 1o theory.

ELLEN IEISS

Pauline Bomeiy/Renate Eovens, "Parriachs] Posry”, Badischer
Kunstwerem, Karlwruhe, Seprember 2y, 2oig-March g, 2614

Hates

I Miche] Foucaulc!|apige D, Faahion, "Lives of Infassaas
Men", ini Pawer, Mew York 2oos, g,

1 fhid,

i Gregp Rordowioe, "Repetition and Clung:. The Filin limsisl
Larlans ol Pauline Bemdry and Renale Lowng”, in: dbeall,
B AutonWinter 1ouk, jub,

4 Verso's reprin of die S.C U manifesio (B it v

perhaps part of a surgs of Tnteress in radical feminism, an

interest which conkl be said wenpoy 1 seesvw ol populs-

ity and seggimaizaidin,

Lives al Infamos tden”, o e, R

Thils emergiag analysts of the producdon of gerder and

sexwa iy witlin ghobal capialism vin signitcaady be

fenmd in el work of Bearie Precisdo

oy b

Texte zur Kunst

03.2014

5/5



1
WO St MEM,
hilsitlH g

IRE
T Ml Sdgwan e
Wik Merrer e Anapakar
of Thas Cirypes sises, FIIL
pindeiten o8

PRIEEE se i@ JddmiisBe - PPEAL4ET fEud

Frieze #160

01-02.2014
1/4



——
-
o

'l\.

IMITATION of LIFE

Animating archives in the ‘queer archaeoiogy
of Berlin-based duo Pauline Boudry / Renate Lorenz
I“l { I.'rn'.l".'.'-'llj' .".cr.'{L'-.-
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Antke Engel and Renate Lorenz

Toxic Assemblages, Queer Socialities: A
Dialogue of Mutual Poisoning

An imposing drog quesn ma leopard-prad 10p faunts ber décolierd after the show, She toters theough the
phtter, tmeel, and pills scattered on the floor and walks over to 8 massive tropical plant, from which she fshes
oul a hgliter, hahis a cioaretie, and breaks oul moa lernblke cough, exbabng phter fom deep m ber thivat. In
the backerowd, a shdeshow dspiayvs overseed portrat fignres wearmg fincifil masks made of vanous trashy
but ghymorous matersals, partly referencing prodest cullures and queer subeuliwes since the 19702

A curioas commamicaton between doubled mrages mkes place, sexe the drag queen on stage as well as a
punk fignere now appearmg there are the same hawres portrayed m the projected shdes. The punk appears ma
cut derm vest, cheeky sarmmra-style har tull, and colorful makeup enrphasemy the dark plitter eye shadow.
Positioned m iiont of e phtographs, cuncus doublings and overlappings are creéated as the punk rectes a
Ist of'all the ok substances that come to mind. Her tone of voice remams imdecided, somewhere between
condemnation ard ovation, and the list scems 0 mduce her to start cleanng the flioor. Yot this transforme neo
# danee wiath a broom and a vacummm cleaner, where the whirlmg siver tmsel, the body m movement, the
masks gaemg from behmd the feres onstape, and the ropical plants together orm a queer assemblaige—one
lhat cames walh @ histores of miexication. Destructve pleasures and pleaswable destructivencss are bound
upr with desrmy relations

In a fimther shal, the address 1o the audience retuns friom the punk o the drag queen, who, pasing on i
comby clan, enters mito a sel-reflective monokogoe that turs o a complamt, then an accisatory deboge

- Bt Gorolma Aos - Besermibla] os- cuser- 300l has - i A dgus- of-mifual- piEoning! LT

e-flux.com
03.10.2013
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EAHE Tl Bl Bbritatagiics, Choved Somakbin A Do U of bl il Pessaiing | i-lus
that reveals the frmerhy renmade afer-show scenarg o lave been 2 film prodscion. A fight with the meda
apparaits over 12 nherent power sebnons, snd the doabiz and desmes for recopntion and control on the side
of ihe provtagored, expose condions of queer seembty and ds Bmis

And then 1 stans sll over ngam waih o cpareile smoked ow ol exhamshon on g weoe glmmenmg singe

19wl b Bty Hendig Lo, T, 2002 Filen inidoBal o @) Pt T tlensml * Il coe Fronomey, " Libessiskes 4 Auervillen Fhioio

i habudnde S ira-Chmidmi
Toxic (voice 1)

The film Foxfe (Z012) shovas two protagonsts nas ndoiemmindd e 2 gemoros pank Gore (Gmper
Brooks Takalashi and s imposing drag gueen {Wemer Hirsel), both of unclear gender and onigint They
lmigeer in an emvranment of gossy remams and a forest ofioxie phnts, The backgromd msges of ransformed
ethropraphe and pobce photngraphs sre projected one sereen 7o thathm set by the cheks ofn comen. The
purk's spevch and performence relonemee carly Eomist arvworks sechas Y vomse Rames"s danco parco
Fruter Appearmices and Mierle Ladenmen Ukele's grooming of art instingons £ The drag queen seenacts an
it rview with Jeasn Ciened oo the 1980 and bivmes the fimvakens G eposing her i e poBee-Foe
soenano of hemp Blmed. The camera twre amd depeets the space-off, the space sutside the Fame, this
revealing the apparaus of film producton and e personalzaion ol is regme

Whan Paulme Bowdry and | stanied our rsearch about e dicowse on amd smplosment of "oy, we
metm iy focused om the so-called mop shot. The mugp shot— mvented mthe hie nmeteenth century—s a way
b photagraph a besven with teo cropped and paired sighis, one frontal, the ather from profile. 1@ was vsed
by varons state and scenifle metifunons, such as e poboe or anthropolowy, 0 denidfy “characiers,™ which
e, fo mstall socind icrarchics ond o kot prvleges. The photographers nmd viewers scouarcd
marmakey wid privikepe: theough marking the plowgaphed as criminalks, sex workers, homosexunks, blsck
peophe, and peoplk fromibe cofones. This history fimdamenilby troubles he msae of ihe visal and
photography m comemporary art= How canwe produce, in the frame of it viokni history ol visislmtion,
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ey TE Tosbe Assarmolng s, Cust: Socialitios: A Dislogua of Mulal Pososing | o-Fu
representations of bodes that uphre and queer the escy of vinlence? We started from the assumpbon that
it could be wsefil o see not onby subatances—chemicak or pans of plans, for stance—as toae but the film
apparatus as well, 55 hstory simce the rmeteenth century and 28 social effects, bt also the way we comtie
to work m & Furthermore, the film apparatus uses chermcals for transmmemg kght, whach s reflected by
objects and captured in mages that cannot be separated fivm their means of production ? Moreover, these
imapes have been wsed o poson. However, nether the effecs nor the critical dosape & predictable.

Prubne Bowky ¢ Renole Lorene, Toxde, 012, Fm alll photao: Ohslidede Scoomi-Chinde

Our shooting ook place in Pars, where the film was supposed 1o premiere as part ofthe Paris Triznmiale,
which was enttled “Intense Proximsy”™ and deal with French anthropolopgeal and colanial history
Accordingly, the Pars World's Fars of the late nneteenth and early twentieth centunes were ghosts that
accompanied our search, Pauline and 1 discussed W E B, du Bows’s senes of 363 photographs called Types
af American Negroes, Georgia, U8 A, which were hs contmbution to the American Negro Exhibic at the
100 Workl's Far m Pans and won him a gokd medal. Wik Brgely makmyg use of the g shot, Du Bos's
photographs still might be seen as toooe to the legacy of rackt taxonomy and eupenics, which were so
overwhemmehy present al the World™s Far. Du Bois's photographs uniee fammibhar elemenis: shots from the
ol and from profile, no full nemes. no explnatory captons whach nmght pomt m the deecton of crtgue,
socal antagonsm, of antracism But the doses, effects, and affeciaies are different; nstead of producang
“wrhate” viewers and mvibms them o lkeam o dentify the mdraduals represented, o scritmese the bodidy
markers, the pase here seens to be more comphcated. The hght &= softer, the eyes of the photographed are
allowed 1 wander and bok off camer, they sometmes grin, they ook as ' m comphicity, or it sesms they
almoat can't hold back from laughing
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Tiop: WHL 8 ol Mo Tiper o Am e Nigrrows, Ceorige, LA in! Siews Micheile Smih. Photogiphy on (e Coles Line, WL Du
Fois, Fase, patil Viean] Celtierz, Dhirhasd ond Landos: Take Viapteraty Pree, J004, (doiapraph I Chodaie Seesd-Clisdin Betinm: Fasks e
Padry  Wenais Limeny, Teaie, H11 2 Vitnmewi b fficen phedographs of * padivasas™ from ihe 18705, Pare Polce Archnin

Tmne and agam, quic diverse body markers refise fo incbon as sims of racsl diffcrence; some of the
portrats. displiy middle-class clothes and decomtne elements such sz Vicioran chars, books, and bice
curiams. Shawn Michelle Smith describes how the carelal weighng of elements makes we of e effects:
“By “symifimg” on the fmm of the crmmnal s well ps the seentific mgg shol. Du Bos™s photographs supes
that for some (white ) viewers, the middie-class porine of an Afcas- Amencan was equnalent to the mug
shat ol errmmal . N & precsely the mamsformon of the. black smage mthe eves ol white bebolders (a
trarsfemation ofthe black mage imto 8 crammal mug shot) that Du Bois's Georgia Negro porraits unmark. ™S
It i= sirikme that Du Bos successlily showed this presentaton amidst the World's Far of 1900, whch is
known for s spectficall moett “human zo05."
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&3 Tom & Ascardd s, Cuwiy Bocikalties & D sopue of Mulsl Paisosng | @i
We were ako noking for gnages of homosexuals and transvestees. o search that tumed oo to be more
dificuk, Wil the support of our friend and colleamee Vivome Boban we finally found ponmis of homosexmnaks
and framsvestics at the Pans polce anchive. These so-called pedenasfey were casght and phtographed by
il pobice @ the 18705 Ther phobographs swere fakenat 3 fme when the stale mstitaons bad mod vl
develped ther ewn veimkang mehods and appamiis, They ebviously ook the appieteded hemoseaiak
fo comrmarcm| pholography studies and had them photopuphed moa bourpeos sattmy, wib the sorme poses
of prife and peacecky self- proscmation that had becn doveloped a: means of recopiion by the
cutabilsiment. Tha hu-]?':rd the: thess that we -:ﬂpl:rinl:l:tﬂl wiih il uy the :I‘uuul.g o Tonx bt Even i the
cinematic apparans nes i aliow B unmedased objectivity and knowledge aboat *stranger danger, 2 #
might — &= dirty and uncanny by-products—ako produce ecisiate bodies and queer connectons. As a first
step we produced a seres of phofographe—assembiages of hetance mug shots and & mnge of clemens. Som
proiest movements and queer fbculiee. These aswemblapes became fhe backdrops of pur filn These
assemblges beeame the buckidrops of our Bm,

P [osdry ! Bawie Linsoe, Texie, 2012, hlm sidl Phoio; Credubske Soms-Cheadmg

Toxicity (voices 1 & 2)

The discourse om nxiciy alhkles o many different fekls of politios, especmBy those iouching on the body,
st as HIVIALLDS and the hetory of ALDS movemenis, illness mopeneral, and the engAenen il e
movements (2.8, e 5P, or “Socmbs Pabent Coliecire ™), dnegs, and the queshion how fhey mismvene mio
ihe pace of capitalsm, bodes m renston and the fecng of honmones Tom medcaleed prachces.
Furibemmore, toxcny and medie have an mmmate relannsiep. et they are by no means monogamoes, bl
rather develop multpk: and dyvnamic connections that could be called "o assemibbges. ™ Mug shols
eieaxats hodies that are captuned by the cremralemg or pathologtang gaae. Subpoctivities, meswated as
nowie of the sockl body, mlabil Beiadies and trave] inmeds oooes, teoes beeoming selF ik prophecies
The A, |1-:r\-:h|'|r_'ll||l and caculatom af meds I|:¢:|||1n:|i1p:r: R;r:r'.‘l.-l] |1|.1'n:l:||1 |.i|:l|1a|h-', .:Hu:luu_h i |ri§.'Hv
differentzted and differemating ways,

it asseimblages e newher siable noo cesecable. Therclore, the gueshon & whese snd how weedy may
ako dl_'-.-ullp p\'l.':;ur.d:ll\_' -:!fﬂi:ll.'l].:'. :-:l.n;rl"r:hq,:_ amdd cummlive effiscls, How |:|:'q=']l wrislia I.e\-c.'|!r|.:-l.|h"|.'.~: il
posen and hurl akeo cuee and ermpower? Are there simbages of mgexicntion that can be tumed agans!
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[ Tode e somitl s, Cuioas Socialilies & Diniag ue ol Munel Posonng | oA
themsehas? And could the msoxicated secal body become the home of gueer socalies? Queer socinlmes
arc bult ypon the semdtancey of pleasure and pam. They deo not frpet thew comtiuton m fstones of
abjerion, aleraton, and appropriation. They mdersmnd vislence, conliicn, and wegual power relations as
Feeching he disares and struggkes for Feedom and bebmgng This, inthe kg we will Brtastae, think,
and quamrel about the toxc as a means of queerng subjectnaty and socihly. We envsion a socially ormed
net by healihvy, sane, and sell-zzme bodies claimng wholeness, awonormy, and contrel, bl by o
{infrrocated mioxicating) bodes afected by and affecting toxic assemblapes and Drming queer socisites.

Padee Poaslry | Beaie Lovend, Taeie, 3017, B @il Mado! Daliliike Soiesd Ol

Desiring Assemblages / Queer Assemblages / Toxic Assemblages
(voice 2)

Accordng te Gilles Delesre and Féln Custian, o body 5 not an solkted entity, but smaohed m assemblaes
s well 2 being an asembhoe igel cogsting of dvaamie relions amang ohvecis, mmages, and umptq.l
The hosely wivhenst oreans seems o parteubrly promsme fiore, smce it consits of parts winch are o onger
organted o order (o be finctorsl for s whole, Those ds-orgsneed parts cscape categareation,
hizrwrchemtion, and subpectnemtom, vl they stll form e wety tht slects ol gets aflicied, a unty whose
activity may change diections, and may grow or be reduced inmensity and spoed. Debeurs Cuattan are ool
imeresied m drawing clear-cut borders between harman, animal, technologcal, ameased, or litidess bodies,
noT between smgmary hodes, body mages, and flesh. Rather. they ask aboul processes ol fecoming.
Dynamic relatons form and transform partcular assemblges; they may terrfterialize, that &, sabiles 0 a
normalive of Kleakaed Bmad, el they nay also dererriinnaiize, and they are celebimied when providing
oocasions for fmes of Tk

From a qoeer perspective, |am anraced o e Soo hat in Delewe/Guaitan's thinkng, § 5 desme that
conjoms assenblipes and keeps them moyving ® Desire chows up a5 assemblage, whie the sssemblape & a
clexiring-machine {Delewe Cuatinn), or as Mangt Shildrick puts £ Desoe “enmes mio bemg throash what
Deleuze and Guatian call *desrayg nuchmes,* assemblages that cannat be said to eost outsde ofther
liokages and intercomection " Accordingdy, assembhiges produce desme by comecting and movmgs. So what
would it mean o combine refiechors on toxcty with the dynamecs of desme? Is there a specific affinay among
desirnp assemblapes. queer assemblipes, and wsie assemblages? Does the commbamation of loxesy's
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capaciy o alloct bodies and desie's capaciy o comnect bodies hive the posentinl w caphoe and ansfrm
comples rebbons of power ard domeaton?

Chueer-femunest approsches that Bous not premnly on gender and sexmboy, i netead ook 28 pender and
sexamhty’'s Feferogencous. cormectons with ather drmensons of emboded submecinaty, pomi o that desee &
sinmhanesisly & conservative as well a3 a ransErmatie Broa, I diftrenaes and creates hierarchies, yeri
a0 derupe notmmied cxpecinbions and mspmes Wespecied commectons AL Furthermone, desire & seen as
wotiidbding o corslfuine Bree mot osly mosubjectnabies and mlirade social relriom, bul o soceies. Queer-
femmest approaches Imk o Delewo-Guuttanian nobon of desme’s productnaty bemg peicr fo power wihan
understanding mfvenced by Miche] Foucaull, which considers desre as a socio-histoncal producey of power
(ar, more specifically, of powerknowledze systems) 1 The two moments of desre as stabilzrg and
chalergping refations of power ane negher plhyed aginst one snother nor subordeated © a hanmonseng
synihess

With regurd to the questam of how the movements of desre are actunkeed, bow deiae prodisces
comectons, and hoow @ & passhie for these comections in become queer. Eepeth Probyn comes 1o the
cone hmon thad desse naovizs mormiges, of that mspes “move a8 loes of desme nll lnipes brmg o spec i
soco-hetoncal magnary mio play. They matemalee m bodies or show up as visual materel The movemens
of maues ke @ possihle to liberaie desire fom being bow] 10 & subsect or an object and ths ako chde
the heeranchcal subjectobject amangement. Inzoes traversing the “wrbee ofthe socal” undermme the nolon
that the assemblape takes place Serween reified olyects, sizns, or bodies 12 Alermamng anbimously between
riakiom amdd Tragmation, moperd and desgmed surfice, mages are both smggalar and conerete, Thogh
atiereton o g, Prolbyn udeommes readings dat wderstand Dol Guattan’s concept of desire as
ahistonical, frarecenduert, or ontolopeang,. AL (e same g, she ako emphagioees thal representation canmod be
constramed to e ield of the egulsted prodecton of meanmg or controllmg power, but rather makes we of
the lmkage between magration and desire to anpel antcipative and transfhomeng movements: “The nape,
thus freed fomits post withm a structure of law, lack, and spmsfication, can begm to mowe all over the place.
It then causes different npples and alfects, effects of desire and desrois affects "4

Pradliree Thvidyy | Rowaiic [oneee, Towe, 2002, lilie sidl. Phovo. Chaliilede 5o Chbidmi

Thee mosagery of Fow b and he II.'I:II'I'."I:.II"Ijl'i:I'IE comgaberations by Remale Lorenz and Paume F!'u:-lrl;Jr:,' rerred s
that mmages are nbo oaded with saolence. Ths, the conncetorns and movements of desme may sctunhne
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AN Towne Assamiiages, Quss Socuktim: A Disog e of Mus Posenng | s-fla
themsebves ma soubaneoushy moxicated and moocateg: mape. Toxedy ako demands that we fd o way
back from the mage 1o the body, smee the toac eveels the vulnerabiley of the body and s capaciy for
bemg affecied. Ths sage-poson-body assemblage needs to be addressed & we desie socal tramsformation,
and if art and politics am & mdermmmg herarchies, exchson. and nommalzatons. To “consiruct the
possible,” as Probyn puts &, requoes “wages ofbodes and desmes, hstory and hstones that are central 1o
reformudating the social "L Yer, “the possible i only real with the addition of an act of mind that throws s
mmaipe back mio the past once i has been enmcied 12 Such desrng moverments between past and presem
that mvile the [ture as an smedate possibilty charactense Toxie, as they do most of the previous. s by
Boudry/Lorenz. In svitmge embodments, which m “transsemporal drag” transgress clear-cu borders between
past, fumare, and present, between image and body, between dentificaton and desire, they prowvide a space
for queer Eni.:l:ﬂ'y.l—?

Dueer socwly, as envewned by Elmbeth Poveelh, 5 abke 1o miegmae hetones of explotavon, dommation,
and viokence mio friendship practices faeled by joy, happmess, and respeet & Acknowledemg and actng
upan condmons of wreducible difference, asvmmetry, and power becomes possible due to an understand mg
of deswe ag carmyme with # 8 ssrokanesy of pleasure and pam. Vet while for Jaoques [acan jonissance s an
antsocial expenence, Povmell masts that jouissence may be shared, and indeed may turn mio queer
socality. Her comaction st embodied subpectvities and relationships— whach camy sexist, racut,
heteronormative, ablesl, and colonsl eyackes—imriil be iransformed, but nol withow conflict and mjunes,
develops from her fendshyp with an old mdigenous woman ramed Ruby Yarrows Ther bendshp
developed very slowly rom a Ingnestic research process, which, m moments of poy agm and agam
confromted both of them with the ongning pam mduced by the white hepemony of Austraban settler
eokmiahsr. The asymmetne research settmg, the strivmg for bnguage and inderstanding, Yamowm's kirshyp
relations m contrast © Povielli's lesbian sel inderstandme, created imbrndgeabks saps, Facmg these
differences whie acknowledging the lmits of communcaton nevertheless created an mizmacy of jouissance,
Joyiul and painful at the same time. Lookng ai wider socal practice (hat developed fom the bonding buil
upon ferbovance and, m Bet, extendmyz bevond Yarrown's death as a kmship commmumily thal moorporaled
Povinclh, she proposes the torm “queer secakbty” IPwe now conjom queer socalty and the toxe, we want to
fircus on the body as an assemblage, mone preciely as a deswing assemblage, a model wiich challenges
detmehons belween bodks of between bodes and mrages m order o allow §or a rrsiormabot of
socubnes
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Queer Socialities (voice 1)

Everybody m the feam was sk when we were shootog Tove of Auberviless n Febmay 2002, The fhess
whose cause was unknown, produced a straage bt overwhelmng wmon of us all though miccoon, We
wondenad it was a vias (mfluerza or & stomsach ) ar iFf was @ Bel 3 substance, a woxic one, Could i
have been 8 cure, ftaken s smad dose? Yed, m hipher concentmbonms as we expenenced 1, i produced a
e I-:1u_.:'!l |'||'|l:|:|.'-:-\.lhhl:lulu_'li-LIE!-_:.'L'I--::LII‘IwL'JH‘ui |‘Eu|.--_--\.1:l_ i allowed Eir EEdipey I:-l-"-"l'\:.'r'l_ll‘ (5 hl'd, alone o1 .
company;, bemg comiborted by cushions; refsng fo work; dreaming mstend of hechonmgh. Al the same tane,
i s alow bodies € was oo roch o eke. Thkng back o this colleboratre dhess, | ask el Tike
by Thexs (Ii“.'ll."l'l‘“}'jlll,l r||1.||.1|.l.'\-u5-. cliflerert by umcer fuch cardditions, [ our bodies act on o of
collectiviy o the coumse of the proluchon™ O, the ather way aroumsd, was o serins dess cawsed by the
fimmg of Toxi? Wes there a certum predspostion (o ey sk, smee we wene obsessed with o
processesT My assumption & that oeocey B somethng different than & anre or & substance that can be

wokiied; rather, i oCows as pan ofa cenam rekionali 'r'ﬂ

Mel V. Chen echoes this argaoment wihen she arpues (hal dscowses oo ity ofien produce o uphiold socml
haerarchics and racist assmptions. ™ One ofher cxamples & toys produced in Chna for export and marked
by ‘Westem media as toxc and dangerons 10 kads. Apart fom the fact that the danper secms to target wiie,
ol dlle- cdaes kids, e medis coverage also jpores the oz working conditions @ Chira groasdied
Westermn comumersm. For the matier of indersiandimg the complex effects of baxciy, her text mbkes o
couple of meresting twists and ams Coee the eader feek sure abowi comgrahendng ber angerent on the
brerarchiang efisel ol decourses on ioxety, she mespectedly shalls atiznton lo her personal condtion ol
“muliple chemmcal semszpaty.” She cxplams that she camnot keave the howse withoul a mask, and when she’s

pulgide she pemehmlly scans her surmmmdines
Some passenger cars wie by, mstnctvely ooy body retracts and oy conponeal sonsory
sy -8 L, BT L T o - I S i - B - SO P - -l B - - - e iy
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T Tends Aesaemneg e, Duess Socimbies A, Dapingue of B oo | =t
vocabuliry stars o kick hack m A Ew pedestrans cioss mw path and before they come near,
I quackly assess wiwthes they are licely (might be the “knd of people™ to wear perfames o
cologmies, of sunscren. | scan thew beads fior seckis pulls of pursed bps prereleese; | scan ther
hals B a0 kg winie object, ovena st Inan metan, quuckes than | bemyt amythiog coukd
resch oy et and T § relise, the Iver screaims hate, lale wihose misisty ench tere docks

&l

.

The reader hecomes awars that Chen's entical siide towands dscowrses of ronciy does oot help berm

kg e, her personal refataen W loac iy and is harmdid efBels af g egdh Becopneri ber mienze haired
of thase who mipht cxpose her g toxin, she dmws another anexpected comection: she & mmmded of the
Fatred she experenced » others when they confromed her, the sdoksoom buech of Asem orgn, with
bermgrhelae ail mcst comments, Ol the reliorshyg Beween bodies aml foxms cannol be sxplamd
by chermsul reacinnes, bul depends upon and aliects the ongomsion of e secal, Chen moaddimn, does
rat only see oihers as preeminl danper, b she & sqen as danpemis herself wesmy 3 mosk, she apoears o
ottwers as a potental bearer of s vins, such as AUDS or SARS

Followmg lhese comsuderabors, | would like o rellmk the comecion bebveen body and o lsizad of
vrlerstarcdeg A a5 an encourder of bao criites (the bidy confronied with p subssince thaf magld be erther
healmg or destrucivel, the body-toxm relationsteps come o view 3 &0 sssemblage of elaments. Faeled by
perwer reluinne, the assembbee s leshle mis configraton, imctions, and efecis. Thes. ol o o
subsinnes, nol an miogcsied bedy, bt becom fme-tocic an embodoment withou dilferenintion betasen
“inking poton” and “berg poeon,” 8 bedy conliparation which camat be wnderstond by sppling common
cabcpories. Arbvnalences are nol ooy alkvwed bl Beileaed: between poson and cure; between the ding,
which & emovable snd enables different body prcnces, nnd the svhsisnce, which moxicnes, pambyes, or
cyven kil

Inn (e Aver, | suggsesiod the term *drag” o noene for ths kind of ssemblage SDrag miraduees vel another
Eatane: @ aliops [or ambyvaknces betweon bodes and mmages, or phaniszes of eobodiments. Dreg s a
Inbwad Detwesen hody and s, neiher  docamenl nor o faion The appheaimon of the e doag and il
acknowlkedgement of & bybrdsy alow e o see Farvic as nol miendmg o represent o dooumer “desanl™
bodies. There mpht be symhmes to bodies, bl ® seems more securate o ak about embadineniy, Thess
e abaays “other” (oot “etber thas ol bl “boyond ™| i “aoeiber moe™ al “ebowhene " Ty dre
santuirated rot ondy with polbile Setedies bag ako wil) beuding sreoes froan (e past T, deag Beilimbes the
production of s parteulal refeneneg o b praocioes obshows, of Beak shows, of node and iznke
onprersotlors, ol cakewalks, of epleptic dances, of eross-dressing pracices that drse and bave diwven
pernbet, stl, o st racsd actrogsn wnd which Feee fested oo end reprodoced sirstemes of edranpermen
] dsstanemy from normes el ormalkey,

A [ ppeest i (hweer An, drag as ananetc prectice might break begermonie mterpellaions, producg 5
pemporal and spatsl disnce—a deferral and a mp—betooon an experience and s pessble efbes on de
priscess ol sobjectraton. T, dag assemblages do nol eosge m“domg perdersemmbiviace,” b sstead
support i “wloing, " 11, as Madih Builer wrics, | om comstitued theough norme thad are oot of oy omm
makimng, then drag helps to undenstand how this consttution occurs. > Furthermore, § rocosstricts il on one's
ol body, Bt at the same e, drag s & way o arpangr & set of effcetne, bbonows, parzlly frendly, and
purrteally nppresiag methods of prsducmy detance & these nomms— for sstnce, 1o e wo-inder sesiem,
iy being-white, heng-able, and o heterononmatvey. In s (unddome capacty, drap proposes images m wheh
ihe fibuire can b fed. Drage then, & Gbreated by sets ofTod iy charactersties s actions. Whals 8 may
madeed depiel parmme, §E by no oeans advected o them

st -] LIS L O - TR T B S O LB R I T 3 v L - P L S T

e-flux.com
03.10.2013
10/12



= L E oo Aol pgres, Cutar Toinkbes 4, [uaogues of kil Présonng | =0

1 imz Theowackry ! Wmandan avrenz, Towde, 3013, flbw sbd]. Mhodir Crididade S Cliadmi

Becoming-indigestible: The Intoxication of Projective
Integration (voice 2)

Whike drag wdenmines the nore, experiences of mequaliy and Ferarchistion stil need 1o be considered o
reltion to processes of nonmalmaton dat micgrate miher than cxchade. Mormakzaton may appear as, for
ek, ackiresong “difference as culumal capiial™ moneoiberl consuamer culure, o through appropratmg
the former “other” as an mdeator of o iolkerance bult upon a subtle Semrchy betacen who fokerases and
thosos tlerated, Thos, ame may albo ask whether e ec'statie bodies and queer commector that Toxic
deplys, and which have been bonored here as the “dity and uncanny by-produets™ of the media apparaie,
are by mow an meegral port of & socally scknowledjied “possble™ | comed the term “priiecine mbegration”
m avder jo poml out the mherent ok of Feges and ther progecton onke socwl bodees B such proceses of
e heral rodermimtion 2 e erploved @ hese processes unclion ag projeciions ol loday's
contradictorny charscter of difference: on the one hand, difference percered as cultural capsal, provvdmg
pronsmng Banres oo the ndividoeal and onode oter land, diference that carmes will o the thneat of st
wiel devalmison. Propectne mograbon strres o sctvaie the mdradunl by stemsditng the desme 1o manage
skiBfidby the precanoismes of difference. The melnadoal challerge consss m deelopng a sveregm node of
embodymg precarousness. On a socal kvel projecine mécgration & 6 form of iepotical mamsgement that
anpases, on e ndividual e responsibaliey for fhile:, suecess. and tis social mequalies and herarches,
whike semuliancously setorng the hegemony of a neoliberal nchieverment prmeiple and market koge,

Sa, ifone longs for recopimnn and the nchsion of dfferences and sinmbbirfies; but does not beleve mor
ngmee io bemg subsomesd withan neabberal phmksm, bow can one resist? What ame ihe optons of queer
cultur] politics and ankic practees? In addicm o the considertions on drg, §would Bee 1o mitrmoduce the
pation of becow ing-indipestibde, This notor underines the paradoxcal moment of being ncarporased, yet
maf bt mte the system 18 refers o dhe dea of toderny, smee o ooplics renamng non-asszmlable. | would lke
b consider whether # mght prove wsefil 25 8 cntrgue and reworking of socal processes of propecte
ndspration. The foan—nesstm: berg digestod and spht up mie wsehil parts that can be mcmaicd mio ths
fyelem-—tums ool i be 5 mears of erher ghangmg or, mavhe, destroying fhe system from wihm Bven if
fimlly pex decardad, the ioxic can have effects on is hosi that are iheeatenimng, even ie- dweaiening, or
plessirable, Followmyg Chen, 1 wousld Bee fo ssk abow queer productiaty smd quser soctalites, even m
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“quesr-masmate socil lives,” that “toxicity propels, not repels . myiting loss and its “losers. "

I understand becormmng mdipestible not simply as a queer political strategy agoint processes of projective
miggraton, bt m favor of 3 “move bevond the paimfil “antsocial’ effects 0 consider the sochEy hat &
present there . the queer- rmammate social ves that exist beyond the Etish, beyond the anmmaie, beyomd the
pure chash of human sen " And note, 1 s frecorning, mot heing, indigestible, Beconmg, according o
DelevzeCagttarn, 15 not @ temporal process; € refers nether 1o a Inear development from A fo B nor 1o the
contmuty of development, As they write m What is Phifosophy?, becommg i

not the transformation of one mie the other | but somethmg passmg from one o the other . It
15 & one of ndetermmabon, of mdiscernibibty, a5 ilings, beasts, and persoms  endlesshy
rech fhat poun that immediately precedes their natwral differemiation 22

T, trarstemporal drag comes back 1o mmd, with #s clhim of ndiscemsbility between fisise, past, and
present, as well a5 s perpeiual swspension of the question regard g the anifical naturaless o sturl
artificiality of bodes and rages: “becommg 1 nesher an mmiation nor an expenenced sympathy, nor even an
mragmary dentificaton il Becomng-mdigesiblk, therefore, does not reveal anythioge sbowt the subgect or
obpect ol digestion, bul impbes “'sonething passng” that, in feeng established loome of subjectiily and
socilty, forms queer, tooc-desrmg assemblages. Ths might be what Chen experences m the mtmacy with
ber oy, which m moinents of bypersersinaly provades, s she desenbes, foean anmmied pdfemobjecindy
berween the sofa s mammal skm and Chen's own, as well as [or 8 ddferent percepion of ber lover, whom
she conflaies with the sof. =2

Returmmg o Foxic, | would ke to ask whether becomng-mdigestible might also prove usefil [or conceivng
artstic strateries that amn 1o challemse mtoucation by eullural rrages or social relations. As Torie proposes,
subjectivities developmg from processes of mioxication may decide 10 lineton as toxic themselves rather than
seekmg detosafication. This 8 5 double-edped attempd. smee d steps mio a trad mon of declarng those who
have been exposed to mioxcanon oxic themselves and treating them accordingly. Foxic plays out ths
reversal, of shall we call i penersion, tomcaly. The people weanng masks m the musg shals experience an
amphfication of ther presinned momstrosty, whike they are smulancously profecied by the masks and scem
to wear them proudly or oven as protest sgms; or mther, 8  not 4 weanng of masks, o & pachcng dag,
There & an ambnalkence between sympathy and threas: “Sometimes 3 mask s st a mask, even ifd 5
snmuiliancously a |':1|au;-|:|El.u:ln:a.dv.':."ﬂI Ployed oul as desrmi assemblages between the mapes on the screen, the
figures m drag, the potled plants, and the production crew resembing and secnfcmg the apparaius, power
and viokence are embodied and moomporated, bt not digested. The hstoncal fommat of the muge shot remans
wisible. [hanks {0 a viad coogh, moxicatmg substances spread all over the place. The ghitermy: whirl pets
stuck m the vacuum cleaner rather than bemg sucked m, This, one could say that Joorie becomes-ndigestibic
—u site of cpues socahty among those Swhis celebmite exstence outside the charmed crclke of seaal
rormsiny —because § does nol desobve or neutrake the oy of the meds apparstus, bul embodies its
connection to fonisance, ndscemibly pleasmable and pamfl Al
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Repetition and Change: The Film Installations of
Pauline Boudry and Renate Lorenz

Pauline Boudry and Renate Lorenz, Charming for the Revolution, 2009, 16mm transferred to DVD film
installation, colour, sound, 12min, still. Still photography: Andrea Thal, performance: Werner Hirsch,
camera: Bernadette Paassen. Presented with 6 framed photographs. Courtesy the artists and Ellen de
Bruijne Projects, Amsterdam

1t was the days of ghosts. Still is. Not the death, but the actual forgetting, even the death of sexuality and
wonderment, of all but those who control and those and that which can be controlled. Since an emotion’s
an announcement of values, in this society of the death (of values) emotions moved like zombies through
humans.

— Kathy Acker *

Afterall #31
Autumn-Winter/ Automne-Hiver.2012

1/9



i
'-.&%\_l‘ ;l

The composition of the image is carefully staged. The subject stands in front of a wall-size landscape
painting. A tall handsome woman, dressed in a work shirt and apron, rolls up her sleeve to reveal the bicep
of her tensed muscular arm. She looks directly into the camera, proud of her physique. Visible in the lower
part of the frame, some bananas and other fruit are arranged on a tabletop. A potted palm occupies the
corner of the foreground. This is one of a number of tableaux vivants that comprise the film loop Normal
Work (2007), part of an installation by the collaborative artists Pauline Boudry and Renate Lorenz, and
featuring the performer Werner Hirsch.

Hirsch reappears in a number of film loops by Boudry and Lorenz. In N.O. Body (2008) Hirsch plays a
bearded lady who addresses the empty seats of a medical theatre. It’s not clear if she is the subject of an
examination. No one is present to examine her. Alone in the hall, she makes a private presentation, playing
with a small spotlight, tuning in to the stations of a small portable radio, moving in and out of the light of a
projected slide show. Who are the members of her imagined audience? Are they hostile or sympathetic?
Looking out into the vacant rows of seats, she laughs. And laughs. She titters, giggles, chortles and howls.
Her sustained laughing suggests a spectrum of emotions — humorous one moment, filled with pathos the
next, mixing pleasure with pain.

In Charming for the Revolution (2009), Hirsch plays a character dressed in a leather jacket, tight white shirt
and plaid bell-bottoms. The costume connotes masculine working-class style. The German film director
Rainer Werner Fassbinder comes to mind. We learn that the character is a housewife, as Hirsch declaims a
revolutionary speech:

1 know how work functions I have done that before.

We housewives. They make us work for free!

But in return we don’t get anything for free!

The only thing that we get is anxiety and the fear of losing a lousy job!

So just leave me alone.

In the factories, in the offices, in the hospitals, in old people’s

homes, online, in the kitchens, in the museums, in the movie

theatres, we are married! Married to a straight white guy called

‘the economy’. The only thing to do is to ask for a divorce,

and a huge settlement.*

Lest we be convinced of this revolutionary message — haltingly delivered, read off index cards — another
character, also played by Hirsch, appears in Charming for the Revolution as a counterpoint to the

‘housewife’. An extravagantly dressed dandy enters the scene, walking a turtle, slowly biding time,
indulging in observa- tion and reverie. Housewife or flaneur, which of the two is the real star of the film?

There’s no choice to be made. Each is a star existing in a larger constellation. The characters in Charming
for the Revolution allude to numerous references in a long history of queers struggling for survival against
a hostile world of repressive norms. The housewife is a gender queer feminist, and possibly Fassbinder.
Afterall #31
Autumn-Winter/ Automne-Hiver.2012
2/9



|"rf"'._:ﬂ I"l
| | f{ul .|
NS

The dandy is Oscar Wilde and Jack Smith. Composite and jumbled, the characters appearing in
Boudry/Lorenz productions represent modes of existence rather than particular persons (even when the
charac- ters bear the names of actual historical figures, as is the case in later films). The artists portray the
actions of individuals and groups living — indeed thriving — in defiance of convention, law and economy.

From 2007 to 2012 the collaborative duo produced seven film installations, each featuring a film loop from
thirteen to seventeen minutes in length: Normal Work, N.O. Body, Salomania (2009), Charming for the
Revolution, Contagious! (2010), No Future /No Past (2011) and Toxic (2012). The subjects of each film
differ significantly, from historical personages to fantasy figures, but they are all tied together by an
abiding interest Boudry described in an interview with Andrea Thal:

We often work with materials from the past that show bodies that have been marked as ‘other’, freaky,
perverse, racialised or socially outcast. But when we do this, we ask a lot of questions about how we can
work with these documents without repeating processes or acts of devaluation of these bodies.>

Boudry/Lorenz are fascinated by the histories of the queer marginalised subjects who serve as the basis for
characters appearing in their films. It is significant that their films feature performances executed by stars
from the artists’ own milieu in Berlin and beyond — performers, film-makers, cultural figures and friends.
Projected large scale, on walls or screens, the looped films serve as the central focal points of exhibitions,
but they are not the only works on display. Boudry/ Lorenz draw together troves of historical documents to
show on the walls of the gallery or museum — photographs, letters and explanatory texts that give a
pedagogical aspect to the work. The artists emphasise this scholarly approach to their subjects, often
producing books or zines to accompany an exhibition. All of the film installations are supported by an
archive that extends to a body of writing, leading from the gallery to conferences, catalogues and the
internet. Accessibility is a central principle behind their working methods. Much of the descriptive material
for this essay was taken from the growing discursive corpus that surrounds the artists’ oeuvre.

In their work, research materials, artists’ intentions and critical examinations thus coexist in numerous
forms and permutations. Still, their film practice is their central organising activity. The film loops are not
conventional documentaries. They are theatrically driven spectacles. The performers are given a certain
amount of autonomy. The artists shoot long sequences of performances without cuts or interruptions, but
Lorenz is adamant that ‘these films are neither meant to be a unique performance nor a documentation of
one’. Boudry insists that ‘the performance doesn’t exist outside the film — it’s not staged for the audience
that was there the day it was shot, but for the audience that watches the film when it is projected”.*

The film-makers use well-established critical strategies to foreground the constructed nature of each film:
self- reflexive gestures such as revealing the apparatus, having performers directly address the camera and
breaking narrative continuity. No ‘character’ is shaped by individual psychological motivations. The
performances in the films are copies, imitations or enactments of previously documented poses, actions and
behaviours. The performers are self-conscious and complicit with their representation by the camera.
Boudry/Lorenz are alert to the function of the lens as both a means of disciplinary observation and a point
of resistance. The artists have an ethical mandate not to perpetrate violence against their subjects, who have
often been demeaned by photographic representations.

Boudry/Lorenz’s freaks are prepared to face the glance, the snapshot, the filming by hostile witnesses.
Posing for the camera in advance of anticipated capture by the lens is a form of self-defence in the age of
surveillance. It’s an act of self-authorship. This was the case in the outrageous styles of early punk, where
fashion was a means of resistance to the investigative eyes of law enforcement and sociology. Showing up
publicly as a fabulous self-creation was a strategy to confound hostile spectators — shutterbugs and
scientists eager to police the field of visibility by imposing norms of decency upon the depicted.

Afterall #31
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Boudry/Lorenz’s installations are similarly founded on the premise that subjectivity is lived in public,

shaped by history. As they have written, ‘The freak is a figure that acts and meddles in the practices of
staring, knowledge production and constellations of power and desire.”

In Normal Work, Werner Hirsch imitates poses borrowed from the late nineteenth-century photographs of
the domestic servant and cleaning woman Hannah Cullwick, who produced a remarkable series of staged
photographs that flaunted her strength, her muscles and her big dirty hands. She made these portraits in
collusion with a bourgeois male partner named Arthur Munby, with whom she shared a sadomasochistic
relationship. The photographs produced from this relationship feature Cullwick in a number of guises:
servant, slave, bourgeois man and Victorian lady.” Hirsch posing as Cullwick dressed as a Victorian lady
delivers what sounds like an autobiographical account of the performer’s own experiences:

I worked as an assistant in a library and I also worked as a teaching assistant at some point. And I gave
flyers out to people in car ... parking lots. Things like that. I cleaned the floors in a dance studio every day.
I worked as a bouncer, I worked as a kind of a professor. And I am strong: I think I could do heavy things
like carrying luggage in train stations or in airports. And I also maybe want to work in a moving company,
to move furniture around. But I still would like to work as a professor in academia and teach. I also have
like a mahgvter 's degree in art and whatever. I just thought, I would do what comes first, carrying or
teaching.”

Consumer culture has incorporated a version of continual self-alteration as the promise of success in the
market. Wealth and status are tied to mobility across variable possibilities of body modification and fashion
eclecticism. Perpetual adjustment of identity — personality, character and look — is perhaps the
precondition for success. Adaptability to variable labour conditions, job descriptions and social roles within
fluid hierarchies is necessary for survival in today’s labour markets. Further, one is not in control of the
conditions that shape the requirements of personal modification. The range of adaptability is
overdetermined by market demands. Boudry/Lorenz are acutely aware of the ‘modern’ conditions that
circumscribe terms like ‘identity’ and ‘self:

We think that the negotiations of social boundaries and the crossings of different social positions that
Hannah Cullwick performed in her photographs as well as in her everyday life are a kind of prototype for
current neoliberal conditions.”

In Normal Work, both Cullwick and Hirsch share a set of limited conditions determined within capitalism’s
corrupt bargain. The confusion of performer with character is an effective strategy that the artists have
employed in each of their films. All figures within the frame are chimeras simultaneously occupying
numerous periods, decades or epochs.

In Salomania, the performer Wu Ingrid Tsang delivers the following opening statement:

My name is Oscar Wilde, the whole country knows me. I choose my friends for their beauty and my enemies
for their intelligence. On my grave in Paris it is written, famous for his play Salome and other literary
work. I don’t hide my male lovers. When the situation in town is getting tense, I go to the colonies, spend
the winter in Morocco, where I can do as I please.

I am Alla Nazimova. I am shooting the film Salome. I am 45, and, as you notice through my accent, [ am a
Russian immigrant. I am the richest actress in Hollywood. I love women, I don’t hide it. I am directing this
film, I produced it and I act in the main role. I am Salome, I just became fourteen, I am the Jewish Princess
of Galilee, today north of Israel. I will dance for my father-in-law, Yvonne, in exchange I can get all [ want.
I want blood."™

Afterall #31
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In Salomania, Tsang is simultaneously Wilde, Nazimova and Salome. The ‘father- in-law, Yvonne’ is the
film-maker and choreographer Yvonne Rainer, the second performer in Salomania. Her appearance in
Salomania serves a number of ends. She teaches Tsang how to perform Valda Setterfield’s solo, inspired
by Nazimova’s Salome, who danced in Rainer’s film Lives of Performers (1972). In Salomania, Rainer
also performs as King Herod, for whom Tsang/Salome/Nazimova/Valda dances. Boudry/Lorenz structure
their performers as palimpsestic surfaces revealing layers of history — a dense overlay of texts, images and
stories drawn from many generations, resembling strategies that Rainer developed in her own films.

The final section of Lives of Performers is titled ‘Lulu in 35 shots’. Quoting G.W. Pabst’s film Pandora’s
Box (1929), the dancers enact the film stills as tableaux. The viewer can see them straining to hold the
poses for long durations — eyelids flicker, nostrils quiver — until the poses briefly are disassembled before
the following shot."* For Rainer, speech is movement and movement is language. In Lives of Performers,
sequences showing her cast rehearsing a dance are juxtaposed with the casually staged set-ups of a scripted
melodrama. A large portion of the film is about a relationship between two people played by four
performers — two female, two male. The relationships in the script are performed by the combination of
players so that it is not clear who is in love with whom, and if the relationship is straight or gay. In this and
other ways, Rainer’s films set precedents for Boudry/Lorenz.

As with Rainer’s films, gender is key. However, our understanding of gender has changed dramatically
since the early 1970s, when Rainer shifted from choreography to film-making. Boudry/Lorenz’s works are
based on the now current theorisations that separate biological sex, gender identity and sexuality into three
distinct categories.'* It is possible for a person to be born female, to be gendered male and to have sex with
many differently gendered people; there are more than two genders. Boudry/Lorenz productions feature
people who occupy various positions along a very wide spectrum of gender identity. Binary gender
construction is both invoked and dismantled in their work by deploying the operative modes of gender
construction: performance and imitation. Performers mimic modes of dress and style to signal time period,
gender, race, class or social position. In some instances performers instruct each other on how to move and
act according to already existing choreographies. Contagion is the third mode of operation — either
through infectious laughter, as in N.O. Body, or by coughing, like in Contagious!

Contagious! is set in a nightclub. Performers dance for an audience of spectators who are susceptible to
suggestion, and are moved to copy what they observe. The performer Vaginal Davis restages movements
from the ‘Cakewalk’ — a dance developed in the US by enslaved Africans who mocked their white
masters’ European dance styles, such as the minuet. Davis’s attitude and performance on stage resemble
the movements of Arantxa Martinez, who restages poses and dances from ‘epileptic dances’, made popular
in Paris at the same time that Dr Jean-Martin Charcot was researching epilepsy and hysteria in his Hopital
de la Salpetriére. =

In one scene a performer coughs, setting off a coughing fit among the members of the audience. Viewing
Contagious!, one cannot help but think of the panic surrounding the early days of the AIDS crisis, when
disease and homosexuality were publicly linked by government policy in the US. A long history of
associations has bound stigmatised behaviours to diseases, connecting outcast minorities to epidemics. If
the AIDS epidemic is a subtext of Contagious!, it is not overt. Perhaps AIDS is not a concern at all.
Instead, the film installation connects the notion of contagion to two conflicting sets of impulses: (a) the
wish to exercise the threat of contagion as an empowering gesture, claimed for the enfranchisement of
freaks against normative social conventions, and (b) the contradictory urge to challenge the viral repetition
of behaviour that underpins social conformity.

Whether or not AIDS figures in the background of Contagious!, Boudry/ Lorenz’s methods and concerns
regarding queer enfranchisement and resistance to conformity are preceded by theoretical tendencies that
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were developed during the 1980s, when postmodernism and post-structuralism promised liberation from
identity as an open-ended series of metamorphoses. Kathy Acker is a significant precedent to consider here.
Acker mixed a punk ethos with critical theory. Her writing was inspired by a deep immersion in literary
history: she followed, copied and exploited models including Georges Bataille, Jean Genet, Pier Paolo
Pasolini and the Marquis de Sade. In her essay ‘Critical Languages’ (1990), she generated ‘The Languages
of the Body’:

1.The language of flux. Of uncertainty in which the ‘I’ (eye) constantly changes. For the self'is ‘an
indefinite series of identities and transformations’.

2.The languages of wonder, not of judgement. The eye (I) is continuously seeing new phenomena, for, like
sailors, we travel through the world, through our selves, through worlds.

3.Languages which contradict themselves.
4.The languages of this material body: laughter, silence, screaming.
5.S8catology. That laughter.

6.The languages of play. poetry. Pier Paolo Pasolini decided to write in the Friulian dialect as ‘a mystic
act of love ... the central idea ... was ... (that) of the language of poetry as an absolute language’.

7.Language that announces itself as insufficient.

8.4bove all: the languages of intensity. Since the body’s, our, end isn’t transcendence but excrement, the
life of the body exists as pure intensity. The sexual and emotive languages.

9.The only religions are scatology and intensity.

10.Language that forgets itself. For if we knew that chance governs us and this world, that would be
absolute knowledge ™

Many of the principles in this list remain relevant to Boudry/Lorenz’s practice, even though many
theoretical terms and tendencies have changed significantly in the past twenty years. Boudry/Lorenz do not
see the possibilities of identity transformation as limitless. They under- stand the determining features of
neoliberalism and they are not so optimistic about the possibilities of liberation. Still, their work does
contain a strong belief in the chance probabilities of novelty emerging from the irrepressible differences
that exist among people. Their work invokes the ‘languages of wonder, not of judgement’ that Acker calls
for as a necessary precondition of ‘travel’, or mobility, through selves and worlds.

Boudry/Lorenz celebrate difference. They construct their installations to include ‘languages which
contradict themselves’.”> They appreciate the power of ‘laughter, silence and screaming’.”® They focus on
‘scatology’, on buried and discarded archives and genealogies. A kind of poetry is composed through the
juxtapositions of texts with gestures. There is an attention, reminiscent of Pasolini, to the local dialects and
specific characteristics of the performers — accents, gestures, fashion. And there’s a shared set of stakes
among all the participants in Boudry/Lorenz’s inclusive public project. All the people involved inhabit a
milieu where perseverance and survival are common concerns. ‘Language announces itself as insufficient’
to describe the desires of performers and film-makers. “'Utopian yearnings exist at the edges of the frames,
among the loops and ellipses of a magnificent evolving collage unified by the principle that ‘the life of the

body exists as pure intensity’."*
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Optimism is shared among the living and the dead. They, we, together hope for the fulfilment of our desires
in the present tense.

Boudry/Lorenz’s projects mine the past to interrogate current conditions of existence. The project No
Future/ No Past uses the past to address its audience in the present tense more deliberately than the
previous films. This installation is constituted by a pairing of two films, one set in 1976, the other in 203 1.
Both exploit the look and feel of Andy Warhol’s films — shot in real time, and with white exposed leader
separating takes. No Future /No Past features a group of five performers —three sitting, two standing —
their faces looking off- screen. Each takes the name of a famous (or infamous) punk musician; the film
draws on archives from 1970s punk ‘to interrogate the radical negativity, the self-destructiveness and the
dystopia of this past moment’. >

In No Future, for example, Fruity Franky, playing Poly Styrene, delivers the following ‘political speech’:

Basically I have one feeling, the desire to get out of here and any other feelings I have come from trying to
analyse why I want to go away. I always feel uncomfortable and I just want to walk out of the room. It’s not
going to any other place or any other sensation or anything like that. It’s just to get out of here.

Such deep dissatisfaction with the present and the imperative for another way of being — the desire for
something else, a world radically reorganised — are qualities Boudry/Lorenz’s work shares with the punk
movement. As with previous films, mimicry and imitation drive the actions of the performers. Werner
Hirsch plays the on-screen director feeding the cast members their lines. At one point everybody is ordered
to look bored. They all oblige, with vacant stares and glum faces. ‘Emotions move through humans like
zombies.” ‘It’s the time of ghosts.” The Acker quote I chose as the epigraph to this essay rings most true
with No Future/No Past. Are we still coping with the death of values described by Acker? Has capitalism
robbed us of an authentic emotional life?

In Acker’s novels, dystopian patriarchal societies are methodically described as impervious to change. The
only hope for overthrowing male domination is achieved through the exploits of her protagonists who
undermine the social order by following all the corrupt rules of male supremacy to their logical dead-end
conclusions. Acker’s protagonists rise up from slavery by embracing and exploiting their status as slaves.
Boudry/Lorenz’s queer feminist practice operates along similar lines. The characters of their film loops are
doomed to repetition, trapped in history, replaying old gestures, occupying well-established roles. In No
Future /No Past, the cast passively takes direction.

Still, beyond the disdain expressed by Hirsch’s on-screen directions, there is something energetic in No
Future/ No Past, something that escapes the gloomy affectless performances of the punk characters. Three
musical acts, which happen at the edge of the frame or just outside it, generate moments of enthusiasm and
expectation. If there is a promise of finding a way out of the staged torpor, it lies beyond the camera’s
range. The action contained within the frame simply shows a theatrical play on film with contemporary
people claiming the identities of past figures. By repeating in the present what others have stated in the
past, the performers’ behaviours elaborate (reiterate) an ongoing process of historical change. Reaching
into the past and drawing connections to present-day existence, Boudry/Lorenz create a counter-
hegemonic genealogy of ways of being-in- the-world. In spite of all the constraints that capitalism,
patriarchy, racism and colonialism continue to exert upon social relations, we have ample evidence of
people and subcultures that persevere in bold defiance of instituted norms. Boudry/Lorenz recognise and
embrace the deviations that are structurally necessary to the development of modernity. Customs are
altered by iterations, variations and constant modifications.
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The film installations are apparently based on an historical model of evolution- ary change. Thus far in the
film installations, the panacea of revolutionary change is rejected. Ideals such as freedom, love and beauty
are abandoned by the queer feminist left positions Boudry/Lorenz clearly endorse. The film installations
and all the supporting theoretical material surrounding their production — including catalogues, essays and
interviews — demonstrate that the artists have avowed commitments to radical social change, although not
to the treacly promises of flawed utopian programmes. Their work is genealogically related to the history
of counter-hegemonic cultural production, but they avoid the future-oriented expectations of traditional
‘social change’ artwork. Their film installations are designed to frustrate the very attempt to prescribe
revolutionary conditions. There’s no programme to follow, no list of tenets to adopt. The primary concerns
are perseverance and pleasure in the moment.

Toxic, their latest film project, faces the problem of revolution directly. The film features Werner Hirsch
and Ginger Brooks Takahashi. Like many of the above-mentioned productions, their performances draw
upon the spirit of Jack Smith, who performed with his own sense of time, indifferent to an audience or
camera. This film shows Hirsch and Takahashi staggering around the aftermath of some kind of party. The
floor is covered with glitter, streamers and cigarette butts. Hirsch, wearing a sequin dress, leopard-print bra,
false breasts with a hairy chest and a messy bouffant wig, picks a cigarette butt off the floor, lights it, draws
on it and coughs up glitter from her nose and mouth.

Takahashi wears a shredded white denim jacket with the sleeves cut off. Colourful and thick dark make-up
is applied around her eyes. She holds a microphone to her mouth as she laconically delivers a litany of
intoxicants, medicines, hormones and environmental disasters:

...alcohol, cocaine, acid, heroin, AndroGel, oestrogen, chemotherapy, ecstasy, silicone injections,
mushrooms, Atripla, Celexa, Wellbutrin, the Great Pacific Plastic Patch, radioactivity crossing national
borders, hydrolic fracking, opium, Tylenol, aspirin, Aleve, caffeine...

The elements on the list affect the body by soothing pain, producing pleasure, changing gender or treating
depression. Or, they infect the body with poisons. Toxic is about feeling overwhelmed by stimuli and
sensations. The performers seem hung-over, sick, tired and dejected.

Toxic ends with Hirsch reprising a television interview with Jean Genet, given to the British television arts
programme Arena in 1985. Hirsch, like Genet in the interview, exhorts the crew of the film to revolt
against the hierarchy of film-making. The technicians, the argument holds, should occupy the position of
privilege, sit in front of the camera and speak as the subjects of the interview. The camera duly turns
around to reveal the director and crew — we see a boom operator, crew members, Takahashi and, most
importantly, Boudry and Lorenz. Hirsch angrily explains how it feels to be marginalised, accusing the
directors and crew of representing ‘the norm’. The interview set-up is another version of cops interrogating
a thief. Dispirited, Hirsch ultimately takes responsibility for upholding the positions of power instituted by
the interview format. Genet/Hirsch is a marginalised subject who willingly participates in the process of
subjugation. As a result, the subject feels anger, disappointment and sadness. Self-disgust.

These feelings are the affects (poses and postures) that Boudry/Lorenz attempt to marshal as rallying points
for the audience. Rather than engage the audience through enthusiasm, optimism and joy — historically the
kinds of emotions revolutionary media aims to produce — Boudry/Lorenz appeal to queer feelings, such as
awkwardness and alienation.

In Toxic, the film-makers indict themselves. Revealing themselves behind the camera is an act of self-
abnegation. It places the artists within the range of the norm. More than that, it makes them seem pathetic.
It’s no longer a revolutionary gesture to reverse roles and turn the camera on the film-maker(s). That
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gesture is now a worn cliché. There is no doubt that Boudry/Lorenz are aware of this. They’re not trying to
overturn the social order with one powerful gesture. For Boudry/Lorenz change comes through constant
reiteration.

It is still the ‘day of ghosts’. Forced to mime our emotions, now cheap commodities, we continue to fight
‘the death of wonderment and sexuality’ by repeating the words of the dead. Through such exhortations
change does arrive, constantly. One can never return the same. All of the historical citations and repetitions
enacted in Boudry/Lorenz’s works return us differently to the problem of liberation. ‘Differently’ because
the words and actions enacted in the artists’ film loops are not identical copies of the originals to which
they refer. The citations are merely the apparatuses for a new seat of authority. In Boudry/Lorenz’s work,
transgender people, lesbians, women and queers become self-determining subjects constantly evolving
through performance as a mode of being. Performance in this case means the act of taking control of
history by becoming its subject through repetition. Rather than producing a revolutionary break with
history, the artists repeat moments of queer liberation over and over to the point where the past becomes an
ever-present tense. The subject of history becomes a self- negating position constantly altering the terms of
its identities to suit its own desires. Freaks rule! In the film installations of Pauline Boudry and Renate
Lorenz there is no static oppressive presence that enforces a regime of supremacy. That’s over.
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Le Beau Vice: Toxic Affair (Boudry/Lorenz aux Labos d'Aubervilliers)

spectatrices et des spectateurs.

Sur le plateau des Labos, espace de production (et de projection
jusqu'au 28 avril), un rideau de scéne lamé violet et des plantes vertes
encadrent un écran légérement de guingois ou défile un diaporama de
faces et de profils diversement masqués. Tel est le décor, a la
Broodthaers, d'une fausse entrée (Werner Hirsch) puis d'une voix
inventoriant les noms au générique du film en train d'étre tourné et
dans la foulée, ceux de différentes substances plus ou moins déposées,
"designer drugs" ou pas, traitement hormonaux, molécules, matiéres
médicinales et/ou déséquilibres écologiques.

Ce sont des substances qui modifient I'humeur, I'atmospheére, le corps,
I'immunité, la vitalité, 'économie- on pense aux emprunts toxiques et
ala formidable émission de This American Life
(http://www.thisamericanlife.org/radio-archives/episode/418/toxie)
ou 'on avait acheté, cultivé, remonté la chaine de 'empoisonnement
bancaire jusqu'aux maisons laissées en gage. Des substances qui
altérent: un coup porté a I'essentialisme du terme.

Comme I'écrit la théoricienne Mel Y. Chen en ouverture de son Toxic
Animacies, Inanimate Infections (un livre a paraitre, un article dans
GLQ, une référence bibliographique pour les artistes) : "Une toxine est
menacante mais elle fait également signe. Elle n'est pas
nécessairement vivante mais elle anime la morbidité et la peur de la
mort.." La toxicité est un agent contradictoire selon ses utilisations:
instance d'énonciation de ce qui est sain et malsain, curateur ou
morbide, elle affecte en méme temps l'immunité de ce que nous
nommons la vie et la mort, devenus "ce qui est animé, ce qui est
inanimé, ce qui est moins animé", selon les termes de Mel Chen.
L'absence de jugement quant aux bienfaits ou aux méfaits des
substances déclinées renvoie a la figure de celle qui les énonce, Ginger
Brooks Takahashi, aux yeux cernés de charbon de la malade comme de
l'actrice triomphante du muet. Animation et contamination
interagissent dans la tiche qu'elle se met alors a accomplir, remuant
au balai et a l'aspirateur le sol maculé de paillettes et de cigarettes
(une réactualisation de The Secret of Rented Island de Jack Smith),
qui reste intoxiqué, brillant et vénéneux, malgré le simulacre de
ménage. Toxique: une forme d'émancipation loin des normes du "bien
étre"?

Un coup de clap, et un renversement s'opére. Sous le feu des
projecteurs, Werner Hirsch en robe et perruque, une pelouse de poils
drus au dessus de son généreux clivage, s'anime a son tour, proposant
la révolte des techniciens qui le chasseraient de son siege, renversant
le regard sur 1'équipe qui le filme, accusée de faire "le travail d'un flic"
et de constituer une norme qui le marginalise, d'autant plus qu'il a
peur de s'y intégrer. Le discours de résistance de Werner Hirsch est, en
l'occurrence, la citation d'un extrait d'une interview de Jean Genét,
peu avant sa mort, par BBC2 en 1985. Son actualisation est double,
d'abord aupres de 1'équipe de production du film, puis de nous,
spectatrices et spectateurs, qui en occupons les places. Et puis, Werner
Hirsch créve ici 1'écran, littéralement.

Si des figures du toxique s'immiscent dans les discours sociaux,
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environnementaux ou politiques, qu'en est-il dans le discours visuel?
Quel est, en effet, le degré de toxicité de 1'identité photographique, de
la performance cinématographique ou du spectacle que produit méme
sa déconstruction? La question (**) déborde dans un hors-champ: une
salle d'exposition ou sont présentées sous vitrine plusieurs exemples de
"portraits-cartes de visites" de ceux ---costumés en petit Lord, en
mignon, en marin, en bourgeoise--- qui sont sommairement
échantillonnés en tant que "Ped"- abréviation de pédéraste- par la
police d'avant le Bertillonnage (1870). Le trouble vient, en quelque
sorte, de la volte-face de 1'image, ot la mise en scéne d'un fantasme,
recadrée par un simple jeu d'écritures, devient I'objectivation d'une
sexualité potentiellement dangereuse.

A
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Toxic, installation (détail)

On peut dire que 'élément contaminant, sur la scéne de Toxic, se
constitue tout autant des figures animées que de celles qui sont "moins
animées": le rideau, le sol, I'écran avec le diaporama et les plantes
vertes. Les relations entre ces éléments-la donnent a 1'ensemble sa
taille ou plutét son échelle, dont 1'équivoque tend a rapprocher le film
exposé des tableaux de Cabinets d'’Amateurs. Au XVIIéme siécle
flamand, ces représentations de murs a tableaux et d'autres objets
placés dans un rapport pictural de contigiiité et de conversation,
nécessitaient d'ailleurs qu'y figurent de petits personnages. Des
"amateurs” s'inscrivent ainsi au sein de représentations qui ne sont
jamais que les citations, dans une autre dimension, d'ceuvres
existantes-- des représentations au 2¢ degré, qui parfois représentent
elles mémes un mur a tableaux, etc., dans une abyssale machinerie
d'intégration. Cette facon de s'inscrire dans une histoire, non de
ruptures modernistes, mais de reprises et d'articulations d'échelle,
parait aussi I'une des instances du dispositif toxique, que
Boudry/Lorenz ont mis en place.
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PS 1: Ce n'est sans doute pas pour rien que Pauline Boudry et Renate Lorenz
ont changé, simplement quelques mots dans leur citation de Jean Genét -ceux
précisément ou il explique: "I’'m in the process of entering the norm, I'm
entering English homes, and obviously I don’t like it very much" par:"... I'm in
the process of entering the art galleries and obviously I don't like it very
much...”.

PS 2: le 21 avril avait lieu une excellente conférence de Nana Adusei-Poku
en compagnie des artistes et de Virginie Bobin, intitulée : The end of
Detox — Visual Myths and Estranged Dualisms.

PS 3 : Toxic, le film et pas l'installation, est programmé au sein du
cinéma de la Triennale.

(**) a ce sujet, il faut rappeler les travaux d'Ariella Azoulay quant au
"Contrat civil de la photographie”.
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