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“These times of ours”: Louise Hervé
and Chloé Maillet in conversation
with Marcelle Alix

In November 2009, Isabelle Alfonsi and Cécilia Becanovic brought Marcelle Alix into the
world. Located since then in the multiethnic neighborhood of Belleville, in the northeast of
Paris, Marcelle Alix expresses its dual nature through its title, constituted by two French
female forenames, Marcelle and Alix, neither of which corresponds to those of its
founders. Bypassing conventional branding systems, proposing complex, often cryptic
means of communication, and constantly engaging in forms of self-reflection, Marcelle
Alix offers a rare example of what a gallery can be beyond its plain commercial vocation.
In a four-person conversation, Isabelle Alfonsi and Cécilia Becanovic talk with Louise
Hervé and Chloé Maillet—the artistic duo whose performance inaugurated the gallery
almost six years ago—about the past, present, and future of Marcelle Alix.

Louise Herve: When the four of us first met in 2008, Chloé and I had already been
working as a duo for some years and had just finished a film, Un projet important [An
Important Project], which relied heavily on collective work, with several performers and
dancers. We were very touched by your own work as a duo. Later, when we started to get
to know you better, we saw the duos Pauline Boudry and Renate Lorenz, Marie Cool Fabio
Balducci in the gallery. Do you feel like saying something about duos?

Cécilia Becanovic: It’s easier to work as a pair. We’re stronger as a pair, because ideas
circulate and because we make decisions without overdoing it, without veering too much
towards one side or the other... It also gives us a unique flexibility and openness. We
didn’t want a gallery that bore our two names. We wanted to create a third character and a
program that relies on collective work and this interpersonal system; as [Witold]
Gombrowicz said, “the other transforms us as we transform the other.” We were conscious
of that, and we continue to benefit from it.
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Isabelle Alfonsi: We’re not two, we’re three. Marcelle Alix isn’t the sum of our tastes, it’s
how we built another taste, which is a bit of hers and a bit of mine but neither totally one
nor the other, and as such independent.

Chloé Maillet: It’s the same for us. What we do isn’t the sum of our tastes and interests;
it’s something that happens in between the two of us! Marcelle and Alix are two first
names, at the same time one and two persons. We really enjoyed that... In our first
exhibition in the gallery, “La caverne du Dragon” [The Dragon’s Cave], in 2010, all the
works had first names, and our second exhibition was called “Nadine, Michel et Michel.”
We felt that this suggested a personal relationship, tinged with fiction, sentimental. In fact,
I was thinking about Stendhal when | asked you this question.

CB: | totally agree with you. Ultimately, the fiction is an excuse. | believe that things are
also being built in a very real, practical way. Marcelle Alix relied, from the beginning, on a
horizontally structured team. We needed to play all the characters. When we met you, we
were very pleased by this symmetry.

LH: It’s true that you hold something like a mirror to us; each time there’s a new show, it
raises questions for us too. We also enjoy seeing you moving between the roles of
gallerists, researchers, critics, curators, teachers... Do you have the impression of
reinventing yourselves through this multi-tasking.

IA: It’s an intellectual need for us, and the gallery’s mission can only be enriched by it. We
both feel the need to express our own voice elsewhere, through other collaborations. | am
deeply engaged in feminism, which finds partial expression in the gallery but also
elsewhere, notably in my research activities.

CB: I agree with Isabelle... I’ll be very sentimental... One day we decided to be as
creative as possible, and now we realize that this took us far. People know our voices, they
attest a certain intimacy, they are agitated, spirited, even slightly theatrical. Our texts aren’t
simple assemblages of simple sentences, they create fictions with a certain weight over
reality because they try to comprehend and pursue it.

IA: We also love lacking modesty (laughs). We love to live with it.

CM: | believe, Cécilia, that you once told us—don’t feel obliged to answer if you don’t
recognize yourself in this quote (laughs)—that there are two kinds of artists: those who are
able to remove themselves from their work to see it from the outside, who have a critical
position in relation to it; and those who are totally inside it. Do you work differently with
each of them?

CB: I love each of the artists we defend, but when I recognize this phenomenon, when the
work and the person are unconsciously inseparable, | think that it moves me even more
deeply than those artists who say very accurate things about their own work. | watch them
evolve, | am pleased that they talk to me, but I feel they would do what they do regardless
of me.
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IA: Anything you say about such contained work, which has the artist at its core, will
always be slightly false. So it’s better to take a personal approach, something very
sentimental, vis-a-vis to their work. If you try to rationalize it using an intellectualized
criticism written from the outside, you’ll destroy its beauty. When you talk about that,
Cécilia, are you thinking of Marie Cool Fabio Balducci, and also of Ernesto Sartori?

CB: Or about Lola Gonzalez. The way in which we love and present a work inherently
transmits something. We must give back the trust that each person has in themselves, in
their tastes: each person has a taste, we must exercise it. We have really done that.

CM: Marcelle Alix, the fictional character, has always made me think of Marcel
Duchamp, of Duchamp’s feminine side, Rrose Selavy. Giovanna Zapperi maintains that it
was only by being a woman that Duchamp could have been so modern. Is your feminism
engaged with a concern for equality in a world and an art market that isn’t so? Or is it
something else? Is Marcelle Alix post-queer?

IA: Our initial aim was not to right all the wrongs in the art world and market, but to say to
all those who can’t find female artists that we can easily find 50 or even 60 percent, it’s no
problem. Many women work in galleries: gallery assistants are mostly women, there are
plenty of female gallerists, and then the exhibited artists are mostly men, which is strange,
no?... But this issue interests me less from the perspective of a sexual male/female
division than from a queer perspective, related to the affirmation of a minority perspective.
What makes us queer and feminist is the affirmation that yes, we are vulnerable, we don’t
control all the parameters, we make mistakes, but we embrace this situation and we turn
what is perceived as a weakness into a strength. Galleries are meant to seem secure; even
when they’re not, they should never confess to weakness. For me, the confession of
weakness is essential to the gallery.

CB: The two words that I’d cling onto are, firstly, “kindness,” which is important because
it’s not as simple as it appears. And also the term “vulnerability,” which | really like. With
Marcelle Alix, we’ve grasped one thing after all these years: that we are the reflection of
what art expresses. If in your daily life you assume a certain vulnerability as a human
being, and if you create a work that recounts that vulnerability, without there being any
crack between the two, it seems to me that something true might emerge. I really think this
crystallizes our project.

CM: To conclude, we’d like to talk about time travel... The hill of Belleville has a
political history. When you invited us to do a performance for the opening of the gallery in
2009, we talked about the Saint-Simoniens in Ménilmontant... And the underground
station down the road will be renamed “Belleville — Commune de Paris 1871.” Is this
significant for you? And I’ll ask you the final question straight away, as it will allow you
to choose the moment in time at you’d like to situate yourselves... How do you imagine
the outcome of the gallery? Charles Fourier said that we must test the phalanstery for 200
years before knowing what it would become... What is your timescale?
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IA: | could say something optimistic yet not too engaging... (laughs). Even if one day the
gallery stops existing physically, what we’ve created is sufficiently strong to continue to
exist independently of the gallery. | feel that whatever happens to us or to the gallery, there
is something that is likely to remain, somehow like the idea of the phalanstery...

CB: Optimism and faith are compulsory in this profession, as in all those professions for
which one risks one’s own freedom. Not everyone is as invested as we are. When visiting
exhibitions, people should formulate the same emotional attachments that they do with
beings and things. For Marcelle Alix’s part, | hope we’ll continue to arouse affection and
make it visible.

LH: Do you want to end with a love note?

CB: I’d like to conclude with a sentence by Guillaume Apollinaire, from his Letters to
Lou, which I love to read back, especially in this period. He says: “The Martian era, these
times of ours.”
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1 View of Louise Hervé & Chloé Maillet's "The Dragon's Cave or the Burying," Marcelle Alix,
Paris, 2010. Photo by Aurélien Mole.

2 Portrait of Louise Hervé and Chloé Maillet, 2010.
Photo by Aurélien Mole for Marcelle Alix, Paris.

3 View of Ernesto Sartori's "L’Aglio Taglia," Marcelle Alix, Paris, 2015-16.
Photo by Aurélien Mole.

4 Ernesto Sartori, Pareja (Leona e Roso), 2015. Wood, plaster, primer, clay, diverse objects. 75
x 110 x 85 cm. Photo by Aurélien Mole.

5 View of Pauline Boudry / Renate Lorenz's "Salamanca," Marcelle Alix, Paris, 2011.
Photo by Aurélien Mole.

6 Louise Hervé & Chloé Maillet, A reconstruction and an underground passage, 9.09.2009,
2009. Performance, preview to the gallery’s opening, 40:00 minutes. Photo by Isabelle Alfonsi.

7 View of Louise Hervé & Chloé Maillet's "Nadine, Michel & Michel," Marcelle Alix, Paris, 2014.
Photo by Cécilia Becanovic.

8 View of "Accueille-moi passage" with Nina Canell, Mark Lewis, Helen Mirra, Gyan Panchal at
Marcelle Alix, Paris, 2016. Photo by Aurélien Mole

9 View of Louise Hervé & Chloé Maillet's "The Dragon's Cave or the Burying," Marcelle Alix,
Paris, 2010. Photo by Aurélien Mole.

10 View of Louise Hervé & Chloé Maillet's "The Dragon's Cave or the Burying," Marcelle Alix,
Paris, 2010. Photo by Aurélien Mole.
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HIER ET AUJOURD'HUI
ENJEUX DES PRATIQUES
COLLECTIVES

VERONIQUE GOUDINOUX

Ateliers de production et de reproduction, académies et contre-académies, confréries, villages
et colonies, sociétés d'artistes, coopératives, communautés, clubs, écoles, groupes,
mouvements : contrairement a ce que I'on peut lire ici et 13, les artistes ont depuis longtemps
ceuvré a plusieurs. Il convient ainsi, sans effectuer un quelconque amalgame, de mettre en
perspective les enjeux au coeur des actuels duos et collectifs par rapport aux ambitions et
réalisations des groupes d'artistes des siécles précédents.

On ne crée pas, on ne se regroupe pas, on ne travaille pas a plusieurs aujourd”hui comme on le fai

sait hier. Pourtant, les ceuvres ou pratiques collaboratives du présent et du passé ont suscité des hy-
pothéses interprétatives assez proches les unes des autres, reposant sur des postulats pas toujours
clairement élucidés. L'un de ces postulats est que I'avénement, au 19¢ siécle, des groupes d'artisles
au sens moderne du terme {au sens ou ce ne sont pas des nécessités économiques ou d'apprentis-
sage qui suscitent leur regroupement) est indissociable de transformations esthétiques ou de progrés
esthétiques généralement associés a ce que nous appelons la modernité en art. L'affaire, en fait, est
mains simple que cela. Les Nazaréens et les Préraphaélites, par exemple, sont parmi les premiers
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d'entre eux, mais leurs choix plastiques sont difficilement as-
sociables & la modernité artistique. Autre postulat & considérer
avec précaution, celui qui assimile groupe d'artistes et avant-
garde, méme si certaines avant-gardes ont mené collective-
ment des actions et parfois créeé des ceuvres a plusieurs. Enfin,
il parait périlleux d'associer la constitution de groupes d’ar-
tistes & une intention de «libération» ou d’« émancipation »,
ainsi gu'il est frégquemment effectué.

Si ces postulats, bien souvent, enferment les groupes d'ar-
tistes dans des catégories ou des histoires qui ne sont pas né-
cessairement les leurs, ¢'est que I'approche gqui en est faite se
situe dans une conception de I'histoire de I'art finalement un
peu étroite, qui ne pose pas la question trés utile des Cuftural
Studies lorsque celles-ci demandent: « Mais qu'est-ce que
{ces pratiques ont] & voir avec tout le reste », c'est-a-dire avec

‘sconamie, le contexte économigue et politique de produc-

©ion, les questions relatives au genre, etc', Ma proposition est
que, pour étudier ces regroupements ou ceuvres collabora-
tves d'hier et aujourd'hui, mieux vaut changer de focale et
ne pas rapporter exclusivement les choix des artistes a des
suestions internes a I'histoire de I'art, mais accepter l'idee
Jue les artistes puissent contribuer a formuler des proposi-
1$ qui intéressent |z société tout entiére dans laquelle ils
=uvrent. A cet égard, étudier les regroupements inventés par
=s artistes est passionnant et ouvre d'autres perspectives.
" '=st faire, en effet, ce & quoi Bruno Latour engage, c'est-a-
Sir2 4 porter son attention non pas sur des formes sociales
==ia constituées mais, bien au contraire, sur les associations
des individus, partout, inventent inlassablement?. Quelles
iétés » ont-ils donc produites, ces artistes, qui depuis déja
ongtemps ont choisi d'ceuvrer & plusieurs et gu’ont-ils, par
= misg en ceuvre ¢

DEPLACEMENTS

= nouveau, il ne s'agit pas ici de répondre par une affirmation
= lisserait les différences entre les sociétés ou les associa-
~ons inventées par les artistes. Au contraire, ce qui frappe est
= maniére dont les enjeux se déplacent de I'un a l'autre de ces
=croupements. Au 199 siécle par exemple, écrivains, hommes
== Tiques et penseurs s'interrogent sur les formes nouvelles
= organisation sociale que peuvent prendre les sociétés euro-
nes. Les artistes ne sont pas en reste. A leur maniére,
-=mme Théodore Rousseau et Jean-Frangois Millet partant

= 3 Barbizon, ou Paul Gauguin et Vincent van Gogh révant
2= Atelier des Tropigues, ceux qui se rassemblent alors dans
lages ou des colonies contribuent & nourrir cette inter-
+ion en fabriquant de nouvelles pratiques artistiques et de
~~~=aux modes de sociabilité. Alors que les ateliers d'artistes
écoles des beaux-arts sont des espaces presque exclu-
nt masculing, on sait par exernple gue des femmes pein-
1t fréquenté certaines de ces colonies dans les années
=7 -80, qui font également se rencontrer sur des modes iné-
= artistes de disciplines différentes, écrivains, musiciens
rres de nationalités diverses — une rencontre qui advint
=nt dans des lieux comme les salons®.
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Cette contribution des artistes a la réflexion sur 'organisation de la société dans son ensemble peut
prendre des formes précises comme celle mise en ceuvre par la colonie de Monte Verita, 4 Ascona,
en Suisse, qui au début du 20¢ siécle s'essaie & inventer ce que ses membres appellent des solutions
relatives a la «vien, c’est-a-dire ce qui permet  la fois que la vie subsiste et qu'elle se développe —
vétements, nourriture, cabanes d'air et de soleil, travail de la terre, etc. Se regrouper signifie ici tenter
de créer de nouveaux modes de vie, beaucoup plus rudes d'ailleurs que les descriptions assez naives
qui en sont généralement faites le laissent croire, fondés qu'ils sont sur une critique des méfaits de I'in-
dustrialisation et un refus de la modernité.

Ce refus n'est pas sans entrainer certaines ambiguités, comme celles décelables dans le projet au dé-
part séduisant du chorégraphe Rudolf von Laban qui, invité & Monte Verita, propose de créer par la
danse chorale ce qu'il désigne comme une « culture festive », laquelle doit organiser le rapport entre 'in-
dividu, le groupe et ce qu'ilappelle la « communauté ». Mais la «culture festive » selon Laban n’est pas
sans poursuivre un objectif peut-étre plus inquidtant qu'il n'y parait, celui d’entrainer ses membres
dans une forme de communion extatique et d'imposer un «ordre »: « Dans la féte, précise Laban, I'in-
dividu, le groupe et 'ensemble de la communauté sont initiés au rythme fondamental et structurant de
la vie culturelle, et ils sont incités et motivés a s'enthousiasmer pour cet ordre. Sous la forme du "sens

du danseur”, la vibration de la force rythmique et structurante de la féte se transpose sur le rythme
quotidien ety provogue la réalisation de I'idéal culturel en tant que discernement, joie de vivre et de tra-
vailler®. » Loin de proposer une conception de la féte visant & laisser libre cours & I'imagination corporelle
du danseur, Laban suggére ici de soumettre ce dernier 3 un «ordre» d'autant plus difficile & appré-
hender qu'il n"est pas clairement défini, «ordre» qui, la féte terminée, doit par sa vibration se transpo-
ser dans le monde quotidien du travail. Comme dans d'autres regroupements présentant des intentions
réformatrices ou curatives similaires, il y a ici un enjeu dont la force dépasse le seul cadre artistique,
celui d'une réforme globale du corps social, qui en passe par une demande de transformations des
meeurs et des corps, et qui, énoncée par des artistes, n'est pas sans laisser perplexe tant la place lais-
sée a l'individu y parait parfois congrue.

C'est une tout autre conception de la féte gue met en ceuvre Walter Gropius au Bauhaus. Sous son
impulsion futimaginé un type de féte que 'on peut désigner comme productif, dont la « Féte métal-
ligue» de 1929 est un bon exemple, mettant en scéne comme elle le fit de maniére burlesque la pro-
duction de I'école alors orientée sur le travail du métal. « Quatre fétes, raconte Felix Klee, une par
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saison, constituaient de grands moments pour lesquels nous travaillions comme des possédes. Oskar
Schlemmer préparait ses pidces de théatre spécialement pour cette occasion. Le 18 mai, nous fétions 'an-
niversaire de Walter Gropius. Tous les ans ce jour-Ia se tenait la féte traditionnelle des lampions. Une
année, surla scéne du petit théétre d'lim, Schlemmer avait préparé deux piéces & accessoires avec des
personnages sans téle. Les gargons avaient des corps de femmes, el réciproquement®. » Objet de pré-
oarations attentives plusieurs semaines a 'avance, de créations spécifiques de masques, costumes et dé-
cors, les fétes du Bauhaus étaient inscrites dans le calendrier de I'école comme de veritables moments
oroductifs nécessitant et entrainant la coopération de I'ensemble des éléves et des professeurs. Iy aici
‘invention d'un mode de production qui se joue de la distinction classique établie par Emile Durkheim
=ntre le temps languissant et terne de I'activité économique et celui excitant de la féte. Que ce soit des ar

sistes ceuvrant a plusieurs gui inventent cette forme « productive » de la féte n'est pas indifferent,

PRATIQUES ET ACTIVITES D'HIER ET
D'AUJOURD'HUI

| est en effet frappant de constater que les re
groupements d'artistes mettent en ceuvre des ac-
wvités dont le sens excéde le seul domaine artis-
tigue. Le jeu pour les surréalistes, qui maintient en
2nsion engagement révolutionnaire et individua-
isme d'inspiration anarchiste, la [éte pour les ar-
ustes du Bauhaus, les activités politiques militantes
de certains groupes d'artistes au 20° siscle,
Jzgu'aux diverses formes d'activisme des années
1980 auxguelles succédent dans les années 1990
des pratiques collaboratives aux frontieres plus
mouvantes héritées de I'esthétique relationnelle:
== regrouper peut signifier mener a plusieurs des
sctivités singuliéres difficilement réductibles les
unas aux autres. Qu'en est-il aujourd’hui ?
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Pour répondre & cette question, nous devons revoir certains de nos préjugeés. L'un de ceux-ci est la
cennotation pusitive gue revét souvent de nos jours le fait de travailler 3 plusieurs, un fait qui excéde
largement le monde artistique. On ne compte plus les numéros spéciaux de revues, les articles de
grands quotidiens ou les journées d'étude qui, témoignant 4 la fois d'une nouvelle réalité économigue
et sociale {développement des espaces dits de co-working, pratiques diverses de coopération entre
membres d'une méme entreprise, stages formant aux outils de travail collaboratif, ete.) et d'un désir
de repenser en profondeur les modalités mémes du travail, présentent le phénomeéne comme un gain
par rapport au travail en solo®. Dans le champ artistique, cette valorisation peut prendre plusieurs
formes, dont celle de la mise en avant d'une dimension critique des pratiques collaboratives, elle-
méme héritiére d'une autre idée, particuliérement vivace dans les années 1990, selon laquelle «la
création collaborative ... [doit étre] entendue comme procédant d'un modéle positif car non higrar-
chigue’» mettant en ceuvre la forme politique de la démacratie et favorisant I'émergence d’un sujet
émancipé et actif.

Aujourd’hui, il semble bien que, si I'absence de hiérarchie entre membres d'un collectif continue
d'étre revendiquée par les artistes, la nafveté consistant a rendre équivalents pratique collaborative et
fonctionnement démocratique ait généralement disparu. Ainsi gue nous I'évoquions plus haut,
quelque chose paralt 5'étre déplacé. Rappelons-nous les déclarations collectives souvent autoritaires
des avant-gardes ; rappelons-nous les dénonciations vibrantes (du rmarche, de l'institution, de 'au-
teur, etc.) des collectifs pratiguant la critique dite institutionnelle : le collectif ou le groupe, alors, por-
tait une parole collective, indiquait une direction, artistique et/ou politique, qu'il espérait voir suivre par
d'autres. Aujourd'hui, le mouvement parait s'étre inversé, au sens o, plutét que d'indiguer un objectif
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ou une cible exlerne a eux-mémes, certains groupes, duos
ou collectifs semblent observer de 'intérieur le fonctionne-
ment de leur pratique collaborative en posant les questions
suivantes : comment travailler a plusieurs ? Quelles relations
peut-on etablir entre les uns et les autres 7 Comment éviter
les abus de pouvoir dans le cadre des groupes, duos ou col-
lectifs 7 Ces questions tranchent singuligrement avec l'en-
thousiasme suscité généralement par les pratiques colla-
boratives dans le monde du travail, comme si certains ar-
tistes indiguaient par 1a que la question sociale et écono-
migue du travail et de ses modalités mémes gtait devenue
I'un des enjeux du travail artistique en co-création ou en coo-
pération.

CONVERSER, DIALOGUER, DISCUTER

Comment, dong, travailler & plusieurs ? Comme hier mais
différemment, les associations d'artistes d'aujourd’hui fa-
briquent de nouveaux modes de sociabilité et de nouvelles
pratiques®. Parmi ces derniéres, I'une ne releve pas d'acti-
vités plastiques et visuelles mais plutdt, a l'instar du jeu ou
de la féte, d'une pratique plus largement anthropologigue,
celle de la conversation qui, dans les associations contem-
poraines d'artistes, semble revétir une fonction qu'on pour
rait dire productive, un peu comme la féte au Bauhaus®.
Deux remarques ici s'imposent. La premiére touche aux
conditions de la création. (Euvrer & deux, en particulier
lorzque le duo est un couple qui partage vie et travail, ce
peul étre entrer pour certains dans un flux presque perma-
nent de discussions. |l semble que les artistes indiquent, par
ce caractére familier de la conversation, une forme de dé-
specialisation de leur activité; entreprendre une ceuvre, ce
serait partir d'une compétence universellement partagée:

parler, plutét que peindre ou filmer ensemble. |l en va sans doute ici du statut et de la définition de l'art
st del'artiste. « Artis not an artefact. Art enables us to explore issues of existence: life and death, and
averything betweens», dit le duo d'artistes Tracy Mackenna et Edwin Janssen.

Par ailleurs, cette circulation de mots peut participer directernent sous la forme du dialogue au
processus méme de création. Certains, je pense en particulier & Louise Hervé et Chloé Maillet,

décrivent en effet leur travail
cornme une sorte d'assem-
blage et de montage non li-
néaire de propositions ou
d'idées émanant de I'un et de
l'autre, le fait d'étre deux per
mettant de multiplier les ap-
oraches et les points de vue,
de les déplacer, de les trans
former, de les conduire dans
des directions imprévues,
jusqu'a proposer des ceuvres
qui se composent elles
mémes de pratiques discur-
sives (des « conférences-per-
formances»).

Au fond, on pourrait poser
‘hypothése que cetle place
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Tracy Mackenna & Edwin
Janssen

Frigndly lnvasions 2034
2019

Installation

artconnexion, Lille

Court. les artistes

Tracy Mackenna & Edwin
Janssen

Tha Musewn of Loss and
Renewal: Object Becomes
Subject

2011

Evénement

Visual Reswarch Centre, DCA, Dundee

Court. les artistes



donnée au dialogue, a la discussion et 4 la conversation — toutes activités non égales par ailleurs —
indique un autre enjeu de notre temps : étre capable de passer d'une parole familiére, privée, celle
de la conversation, a une autre, construite par le dialogue et par le débat, s'élevant dans I'espace pu-
blic; d'une certaine maniére, permettre & certains de faire entendre leur voix dans cet espace public,
a certaines également, tant il est frappant de constater la place prise aujourd’hui par les femmes
dans les duos, les collectifs d'artistes ou les pratiques de co-création©,

C'est ainsi que I'on pourrait peut-étre comprendre la forme que commence de prendre, dans
certains cas, la figure de I'artiste travaillant en duo ou en collectif: & I'encontre de certains groupes
dartistes des 19 et 20° siécles, pour qui travailler ou créer & plusieurs revint a mettre en ceuvre
une volonté parfois violemment réformatrice, il semble que plusieurs artistes adoptent aujourd’hui
une posture discréte, non prosélyte, dont I'enjeu n'en est pas moins d'instituer certaines pratiques
dans I'espace public. Assurément, il est impossible de confondre pratiques & plusieurs d’hier et

d'aujourd’hui.

1 C'estia question posde par Stuart Hall dans sa conférence « Cultural Studias
now s [Londres, 2007), citée par Catherine Grenisr dans At et Mondialisation,
Antholagie de textes de 19504 nos jouwrs, Centre Pompidou, 2013, p.8.

2 Bruno Latour propose e qull appalle une ssociologie des assaciationss, pour
laquelle il s'agit de déenre les pratiques de ceus qu'il nomme les eacteurss,
pratiques & ne pas rapportar  un econtextes: [...| paur las seciologues des
associations, [, il 'y a pas de sociéé donnée au commencement, pas da
résarvoirs da liens [.. | s, dans Changer e socéte relaine e la sociologie, La
Découverte, 2008, p.56

3 Vioir & ce propos la conféranca de Franck Claustrat du 27 mai 2011 consultable
sur lesite web du Musée d Orsay: « Colonies d'artistes et modamitd. 1848-
1914,

* Rudolf von Laban, (e Wt dos Tinzers, Walter Seifert, 1920, p. 128 sq, cité et
traduit par Olivier Hansa, «|a danse et la culture "rythmique” comme moyen
d'attion », dans Dominiqua Harbet [d.), Culture ouwigre. Arbeiterkultur
Mutations o' une réalité complevs an Alamagne du 19° au 21 sidcle, Presses
Universitaires du Septentrion, p. 77,

5 Falix Klee, « Sur |2 désir de renouveau et les fates du Bauhausx, dans

Bauhaus (1999), Konemann, 2000, p. 172 Ulim est la rividre qui liaveise
Weimar,

8 0n connsit mieux aujourd hul les dangers du travail collectif, Vioir & cet dgard
Christian Morel, « Les dérivas de Nimelligence collective s, dans fes Grands
Dossiars des Sciences fumaings, n°34, « Changer le wravail v, sept/oct./fnav.
2014, p. 30-33.

7 Pour une crtique de cette idée, voir Claire Bishap, Participation,
Whitechapel/The Mit Press, 2006, p. 12,

8 Les remarques qui suivent sont fandées sur les entretiens réalisés par les
Etudiants du master Ants de Lille en 2014 avac [z artistes Marie Prestan,
Louise Hervé et Chiod Maillet, Tracy Mackenna et Fdwin Janssens, et Jan
Kopp. Ces entretiens seront bisntit publiés dans la revue élactraniqua Démeter,
Iigir également Grant . Kester, £ ity and
Lommynication in Modesn Arr, Univesity of California Press, 2004,

"9t en particulier le ravail de Marie Preston réalisé entre 2013 et 2015 dont

Pleces

Louise Herve & Chloa Maillet
A Féte in Dallas
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Performance

Dallas Contemporary

Fh. N. Seme

Veronique Goudinoux est
professeure en histoire et théorie
de I'art & l'université de Lille,
Centre d'étude des ans
contemporains (CEAC). Elle est
notamment 'auteure de Euvrer
d plusieurs. Regroupements et

on peut prendre connaissance par les publications intituges £ irages,
Mac/Val, 2015.

Artpress2
02.2016

entre artistes,
Presses Universitaires du
Septentrion, 2015,



GALERIE JEANINE HOFLAMND/ PRESSE.

CULTURCARTS

« Mains» de Rebecca
Digne, exposifion & la
Galerie Jeanine Hofland,
Amsterdam, 2012.

PRIX MARIE CLAIRE
de [ arl conlemporain
pour une artiste femme

Il n‘existait curieusement pas, en France, de prix récompensant une fermme
artiste. On ne pourra bientdt plus le dire grace a Marie Claire, qui entend
mettre en lumiére le talent, I'originalité et la modernité au féminin. Rendez-vous
en décembre pour connaitre la gagnante de notre prix. pARNATACHA WOLINSKI

e monde de 'art n'est pas mieux lori que celui de
l'entreprise question parité. Il a fallu acrendre 2005
pour qu' Annette Messager soit la premiére femme 4
représenter la France a la Biennale de Venise eta y
remporter, cette année-13, le Lion d'or. Les femmes
artistes sont aujourd hui nombreuses et reconnues,
mais les inégalités sur le marché persistent: a carriére égale,
les ceuvres des femmes restent moins chéres que celles des
hommes. Parce que nous nous intéressons i la création actuelle
et que l'art est un miroir de notre temps, nous langons le Prix
Marie Claire de I'art contemporain pour une artiste femme, en
partenariat avec Aware'". Il distinguera de jeunes plasticiennes
dont les ceuvres font bouger les lignes. Trois artistes et un duo
ont été nominés par un jury de présélection™: Rebecca Digne,
Emilie Piroiser, Léa Barbazanges, Louise Hervé et Chloé Mail-
let. Un jury prestigieux se réunira cet automne pour choisir
la lauréate, qui recevra 10000 €. Présidé par Alfred Pacque-
ment, ancien directeur du Musée national d'art moderne, il

comprend de grands collectionneurs et direcreurs d'institutions
— Jacqueline Frydman, directrice du Passage de Retz, Antoine
de Galbert, président fondateur de la Maison rouge, Carmen
Giménez, conservatrice du musée Guggenheim, Marin Kar-
mitz, président-fondateur de MK 2, et Camille Morineau, co-
fondatrice d’ Aware — ainsi que Marianne Mairesse, rédaccrice
en chef de Marie Claire. Le nom de la lauréate sera annoncé
dans le numéro de décembre. A cerre occasion, Marie Claire
désignera et honorera de 20000 € une lauréate parmi quatre
artistes confirmées, respectées et dont la cohérence de l'ocuvre
mérite une nouvelle lecture. Il s'agit de Pierrette Bloch, Anita
Molinero, Esther Ferrer et Laura Lamiel. >
1. Lassaciation Archives of women artists, vesearch and exhibitions proment le
travail des avtistes femmes du XX siécle, sur in site bénéficiant du sontien du
Goagle Credtural Institute, win facebook.com/ AwareWomenAriists. 2. Composé
d Emilie Busrvard, conservatrice di patrinoine an minsée Picasso, Marie Cozetle,
directrice du centre d'art contensporain La Synagogue de Delnie, Dovothée Dispuis,

commissaire indépendante et cofondatrice de la vevne « Petinia », et Estelle
Pietrzyk, divectrice du masée & Art woderne et contemporain de Strasbourg.

Marie Claire
06.10.2014
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CULTURSARTS

«Le nouveau mur qui
saigne», avec Laurent
Lacofte, 2012. Courtesy
Galerie Marcelle Alix.

| Louise HERVE
& Chloé MATLLET,
spéctalisées en détournements

role de duo que celui tormé par Louise
Hervé et Chloé Mailler, I'une érant dipld-
mée de I'Ecole nationale supérieure d'arts de Paris-Cergy, et
l'autre, titulaire d'un doctorat en ancthropologie historique
de I'Ecole des hautes études en sciences sociales. Non dénuées
d’humour, elles s'approprient, sous forme de films et de per-
formances, des univers aussi improbables que les utopies des
saint-simoniens, l'encyclopédisme des dominicains, le roman
gothique anglais et les films d’horreur américains. Leurs
performances décalées de contérenciéres bon teint remettent
en jeu les dogmes de la transmission des connaissances.

QUAT hL]\\lLlLLL DAMES

D

[GNS

Marie Claire récompensera aussi, par un prix d’Honneur,
le fravail d’'une de ces plasticiennes, performeuses, peinfres ef sculptrices majeures,
qui ont ouvert la voie & une génération de jeunes artistes décomplexées.

ESTHER FERRER s’est
exprimée depuis quarante
ans a travers la photo,

la vidéo, des installations
et poémes, mais aussi,

et avant tout, & travers son
corps. Sa radicalité

fait d'elle une figure
pionniére de la performance
et’'embléme d'un

art résolument féministe.

ANITA MOLINERO
n’hésite pas & s’emparer
de matériaux bruts, objets
de décharge ou conteneurs
& ordures, gu'elle tord

et compresse. Elle repeint
ensuite ses assemblages
de couleurs vives, donnant
ainsi une seconde vie

a ses sculptures du rebut.
Son ceuvre est traversée,

& la fois, de viclence

et de beauté.

LAURA LAMIEL est connue
pour ses «cellules

de constructions », faites

de grands panneaux

de téle en émail blanc.

Ces architectures minimales,

PIERRETTE BLOCH
développe depuis

les années 50 une ceuvre
fondée sur une pratique
obsessionnelle du dessin,
décliné sous forme

qui sont les réceptacles de collages, taches d'encre
d’objets trouvés, briques ou fils de crin noués.

ou rouleaux de moquette, Son art abstrait et fascinant
métaphorisent I'espace repose sur des variations
de I'artiste « au travail ». imperceptibles de

tonalités et de rythmes.

Marie Claire
06.10.2014
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AURELEN MOLE/ DIRECTION ARTISTIZUE MARCELLE ALX/PRESSE, ESTHER FERRER, » AUTORORTRAIT», 2008-2004/PRESSE
ANTOINE ESINASSEAL/COURTESY GALERIE ALAIN GUTHARC/PRESSE. AURELIEN MOLE/PRESSE. PIERRETTE BLOCH, SANS TITRE/PRESSE,
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— Raison et sentiments, vous connaissez, certainement.
Mais Raison, sentiments et monstres marins 7 Seuls les esprits
magnifiguement décalés de Louise Hervé et Chloé Maillet
peuvent tomber sur de telles perles, et les partager avec le
public. Cet opus transgenre, enfant malade de Jane Austen,
n'est qu'un des nombreux ééments du récit baroque qu'elles
offrent a entendre 2 la galerie Marcelle Alix, 2 Paris. Pour
une fois, nos deux performeuses hors pair ont laissé place
4 trois narrateurs. Chacun embarque son petit monde, &
horaires trés réguliers, dans des rocamboles dont ces conteuses
nourries de littérature gothique, de science-fiction autant que
de bizarreries anthropologiques se sont faites expertes. Des
thermes romains de Bath aux créatures d'une Atlantide pas
si disparue, plongée dans les eaux profondes d'un projet en
trois étapes, autour de mystérieux personnages d'archéologues
subaguatigues. Avant qu'il ne soit développé dans son intégrité
ila prochaine Biennale de Liverpool, la galerie dévoile ce film,

Louise Hervé & Chloé Maillet, Un passage d'eau, 2014, film HD, couleur,
som, 6 min., ed § + 1. Production : LLLL / red shoes / SOME SHOES.
& Calerie Marcelle Alix.

en trois épisodes : il en reste deux, précipiter-vous... Les curieux
pourront aussi découvrir dans leur jus le feuilleton délirant que
le duo a imaginé I'année passée pour la Synagogue de Delme,
et que délivrait chaque semaine le Républicain lorrain dans ses
pages. B EMMANUELLE LEQUEUX

NADINE, MICHEL ET MICHEL, LOUISE HERVE & CHLOE MAILLET,
jusqu'au 15 mars, galerie Marcelle Alix, 4, rue Jouye-Rouve, 75020 Paris,
tél, 0% 50 04 16 BO, www.marcellealix.com

Le Quotidien de I'Art #540
11.02.2014
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Louise Hervé & Chioé
Maillet
Galerie Marcelle Alix
Sivous aimez les histoires, courez
découvrir I'ceuvre de Louise Her-
vé & Chloé Maillet. La, vous attend
un habile conteur, qui vous
emporteradans un récit rocambo-
lesque: ou il est question des ther-
' mesromains de Bath et de leurs
bacilles, de créatures marines et
de Raison et sentiments de Jane
Austen, mais aussi d hommes de
I'Atlantide. Les prémisses d'une
piéce que ces deux merveilleuses
performeuses, qui laissent pour
_ une fois la parole a d'autres, prépa-
our la biennale de Liverpo-
line prochaine, un nou-

Le Monde
09.02.2014
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LA REPUBLI QUE de Patrick Scemama
EN SAVOIR PLUS

{del'art }

ACCUEIL EXPOSITIONS ENTRETIENS/PORTRAITS MARCHE LIVRES DVD

L_ouise Hervé et Chloé Maillet, de
I’anthropologie au cinéma de genre

le 29 janvier 2014

Il faut les voir, Louise Hervé et Chloé Maillet, évoquer avec un méme sérieux et un look de conférenciére
straight la vie des Saint-Simoniens et le péplum muet, Pythagore et les monstres ! Avec elles, tous les
savoirs sont convoqués, des plus universitaires aux plus gores, sans aucune hiérarchie. Nadine, Michel &
Michel, I’exposition qu’elles présentent cette semaine a la galerie Marcelle Alix, est la réactualisation de
trois performances qu’elles ont déja données dans trois lieux différents et qu’elles confient maintenant a
de tierces personnes.

La Republique de I’'Art
29.01.2014
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-La République de I’art : Quelle a été votre formation et comment vous étes-vous rencontrées ?

-Chloé Maillet : Pour ma part, j’ai fait un double cursus en histoire et en histoire de I’art et j’ai fait un
doctorat en anthropologie historigue.

-Louise Hervé : Moi, j’ai fait I’Ecole d’arts de Cergy et c’est au cours de mes études que j’ai rencontré
Chloé. Rapidement, nous avons commencé a travailler ensemble sur des projets de performances — tout
en faisant des choses aussi chacune de notre c6té -, car c’étaient une dynamique et un mode de dialogue
qui nous convenaient bien. Puis nous avons décidé de faire un film et a partir de Ia, nous n’avons plus eu
gue des projets communs.

-Performances et films, on a I’impression que d’emblée vous aviez trouvé ce qui allait étre vos modes
d’expressions favoris...

-L.H. : Oui, les deux sont tres liés, et pas seulement de maniere chronologique. D’une part, parce que nos
performances ont beaucoup a voir avec le cinéma dans leurs sources, les matériaux qu’elles mettent en
ceuvre et la maniére qu’elles ont d’utiliser le récit, et d’autre part, parce que dés le début, ces
performances étaient une maniére de mettre en forme nos dialogues et que cela a trés vite abouti a des
films.

-C.M. : Oui, en fait, les performances n’ont jamais été envisagées comme des projets qu’on pouvait
tourner. C’étaient plutdt des moments arrétés de I’état de nos recherches sur un film a venir. Ce qui nous
plaisait, c’était le fait qu’on pouvait d’emblée apporter des images, des morceaux de films, des références
historiques dans une forme qui était trés souple et qu’on pouvait modeler a notre gré. D’ailleurs, au
départ, on n’a pas appelé cela « performances », parce qu’on ne voulait pas forcément se référer a ce
qu’une génération d’artistes avait fait dans les années 70. Nous voulions étre totalement libres dans notre
travail.

-Mais trés vite, pourtant, vous avez codifié vos performances en leur donnant une forme qui pourrait étre
celle de la conférence et en créant des personnages...

-L.H. : Je ne suis pas sdre que nos performances aient une forme véritablement codifiée. Ce qui nous a
surtout intéressé, ce sont les formes de prise de paroles en public comme les cours, les séminaires, bref,
ces maniéres d’intervenir en public qui ne sont pas du théatre. Et nous avons bien sir beaucoup étudié
cette maniére de se présenter devant un auditoire, le ton, les modes rhétoriques. Par exemple, nous aimons
beaucoup les lectures d’écrivains.

-C.M. : Je ne crois pas non plus qu’il y ait des personnages. En revanche, il y a des costumes. Comme le
disait Louise, ce qui nous intéressait, c’était les formes de prises de paroles un peu hybrides, comme celle
de la transmission de connaissance, qui n’est pas censée étre codifiée, alors qu’elle I’est complétement.
Ou la prise de parole politique, qui par sa volonté de convaincre les gens, prend une tournure particuliére.
Et le costume nous aide a incarner cette prise de parole. Comme nous ne jouons pas dans des lieux ou la
scéne et le public sont identifiables, il nous permet aussi de nous démarquer, de trouver cette distance
nécessaire.

La Republique de I’'Art
29.01.2014
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Vous avez fait le choix de ne jamais filmer vos performances. Pourquoi ?

-L.H. : Nous avons essayé, mais cela ne nous a pas convaincu. Et encore une fois, nous préférons garder
le contenu de nos performances comme des recherches pour un film a venir, comme nous I’avons fait, par
exemple, en 2009, avec Un projet trés important, film sur la science-fiction et I’utopie, qui était le résultat
de plusieurs années de travail. Ou nous préférons les transcrire sous une forme plus littéraire, comme cela
a été le cas en 2012, lors d’une exposition a la Synagogue de Delme, ou nous avons repris le contenu de
plusieurs performances passées pour en faire un roman-feuilleton, Attraction étrange, publié dans le
journal.

-C.M. : Oui, nous préférons produire de vrais films. En fait, notre rencontre s’est aussi faite autour d’une
cinéphilie un peu dilettante, un goQt pour le cinéma de genre qui s’est retrouvé dans nos discussions, donc
nos performances, et qui nous a donné I’envie de produire nos propres images. Nous avons vraiment en
commun d’aimer autant les conférences universitaires que le cinéma d’horreur ou de science-fiction !

-Justement, on touche la au cceur de votre travail, a cette maniére de juxtaposer sur un méme plan des
recherches trés sérieuses et des éléments de la culture populaire ou des références au cinéma de genre
pleines d’humour...

-L.H. : En fait, ce qui est bien dans le cinéma de genre, c’est que, souvent, on a I’impression qu’il n’est
pas fini. Il y a des choses bien et d’autres qui le sont moins et donc on peut penser qu’il y a encore du
travail a faire. Du coup, c’est un cinéma qu’on peut s’approprier plus facilement et qui peut mener a
d’autres projets. C’est en tous cas comme cela qu’on I’a envisage.

-C.M. : Oui, et la transmission du savoir, de quelque nature qu’il soit, est une source de plaisir. C’est la

ou intervient I’hnumour, aussi bien celui avec lequel on retransmet ces informations que celui avec lequel

on les appréhende. Et d’ailleurs il y a une forme d’érudition dans le cinéma de genre que I’on trouve, par

exemple, dans des revues spécialisées qui vous expliquent combien de copies existent d’un film quasi

oublié, etc. 1l ne s’agit pas de dire que tout se vaut, mais que tous les savoirs méritent qu’on s’y attarde.
La Republique de I’'Art
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Dans le cadre de mes recherches sur le Moyen-Age, j’ai beaucoup travaillé sur la période des
encyclopédies, Xllle et XIVe siécles, c’est-a-dire a une époque ou il y a a la fois une multiplication des
savoirs et un nivellement. Et les Dominicains, qui étaient les spécialistes de cet encyclopédisme, étaient
trés connus pour mélanger les ragots qui se racontaient sur la place du marché avec la théologie le plus
pointue qui s’enseignait a la Sorbonne, sans que cela leur pose de problémes. C’est un peu cela que nous
voulons faire.

-Vos performances sont souvent liees aux lieux ou elles ont lieu et impliquent une forme de déplacement
dans le temps et I’espace.

-L.H. : Oui, il est vrai que nos performances sont trés ancrées dans le lieu qui les accueille et souvent s’en
inspirent, comme lors d’un travail au Musée de I’Abbaye Sainte-Croix des Sables d’Olonne, en mai
dernier, ou nous avons écrit en fonction des collections d’art brut qu’il abrite. Mais le lieu est important
aussi pour le déplacement qu’il induit : la structure de la performance en dépend. Toutefois, I’exercice
auguel nous nous livrons en ce moment, en particulier pour I’exposition chez Marcelle Alix, c’est de voir
comment ces performances qui étaient prévues pour un lieu peuvent se transposer & un autre tout en
gardant le moment ou les idées se cristallisent. Car ce qui nous plait beaucoup dans cette forme d’art,
c’est gu’elle permet de se déplacer virtuellement dans un lieu qui n’est pas celui dans lequel on se trouve.
On est parfois parvenu a ce résultat en reconstituant des scénes de films.

-C.M. : Oui, I’idée de déplacement intervient a plusieurs niveaux : dans les performances, on peut, avec
le discours, déplacer le spectateur par projection mentale ; dans nos films, qui sont soit a caractére
historique, soit a caractere futuriste, on déplace le spectateur dans le temps ; et dans les installations, qui
ont souvent la forme de frise, on oblige le spectateur a se déplacer dans I’espace. Cela renvoie, je pense, a
I’idée de chronologie, de profondeur, de strates temporelles qui sont superposées et que I’on peut
explorer.

La Republique de I’'Art
29.01.2014
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-Tres souvent, vous « interprétez » vous-méme vos performances, mais il vous arrive aussi de les
confier & d’autres personnes. Qu’est-ce qui détermine cette répartition ?

-L.H. : En fait, ce sont les projets eux-mémes qui déterminent ces choix. Comme nous sommes a
la base des recherches, il nous semble légitime, la plupart du temps, de les présenter nous-méme.
Mais parfois aussi nous écrivons pour des personnes précises, parce que leur présence méme fait
sens dans le récit (comme pour une performance que nous avons donné au Palais de Tokyo avec
Francoise Lebrun et Edith Scob). Et aujourd’hui, nous cherchons de plus en plus a transmettre
nos textes. Ainsi, pour I’exposition a la galerie Marcelle Alix, nous avons eécrit trois
performances que nous allons confier a trois personnes différentes, qui sont des gens avec
lesquels on a déja travaillé et qu’on a formés. Et ce ne seront pas de nouvelles performances,
mais une forme d’archives de performances qui existaient déja et que I’on a retravaillées et
réécrites pour les transmettre justement & ces nouveaux interprétes. L’idée est d’ailleurs qu’a
I’avenir, si ces performances devaient étre achetées et entrer dans des collections, elles puissent
étre accompagnées d’une formation données par ceux, pas forcément nous, qui les ont
interprétées et qui peuvent devenir des personnes-ressources pour les transmettre a nouveau.

-C.M. : Ces trois performances, qui avaient été données dans trois lieux différents, sont encore
liées & un projet de film que I’on est en train de préparer et dont une premiére version sera
donnée au sous-sol de la galerie. Il a pour titre: «Un passage d’eau » et met en scene
parallelement un groupe d’archéologues qui fait de la plongée sous-marine, un groupe de
personnes qui fréquentent un centre de thalassothérapie et un autre groupe de chercheurs qui
étudie la biologie sous-marine pour tenter de se transformer en créature subaquatique. La source
d’inspiration en est en particulier The City under the Sea, le dernier film d’un des maitres du
cinéma de genre, Jacques Tourneur, qui raconte la résurgence d’une cité sous-marine et fait
intervenir des hommes-poissons. Mais on aime beaucoup aussi Le Continent des hommes-
poissons de Sergio Martino ou La Créature du lac noir de Jack Arnold...

-Nadine, Michel & Michel de Louise Hervé et Chloé Maillet, du 1 février au 15 mars a la
galerie Marcelle Alix, 4 rue Jouye-Rouve 75020 Paris (www.marcellealix.com)

-Images : Portrait de Louise Hervé & Chloé Maillet, 2010 photo: Aurélien Mole / direction
artistique: Marcelle Alix ; Louise Hervé & Chloé Maillet, Nous attendons I’habit nouveau, dans
le cadre de la FIAC, Jardin des Tuileries, 2013, performance avec la participation de I’ensemble
vocal Camera sei Photo: Marc Domage ; Un passage d’eau, 2014, film HD (photo de plateau).
Production Red Shoes/ I.1.1.1 courtesy Marcelle Alix, Paris

http://larepubliquedelart.com/louise-herve-et-chloe-maillet-de-lanthropologie-au-cinema-de-
genre/
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(Tchaikovski, Wagner, etc.), elle met en
scéne de véritables et humoristiques bal-
lets ol saniment d’eux-mémes des natures
mortes 4 la flamande, un poulet, des pois-
sons, des ustensiles, ou bien, derniérement,
des salles entiéres, lattes de plancher, dalles
du plafond, marches et balustrades d’esca-
lier. Le procédé n'est pas sans rappeler des
classiques du cinéma expérimental, comme
Ghosts for Breakfast de Hans Richter, mais la
complexité de la mise en scéne, qui requiert
plusieurs semaines, voire des mois de tour-
nage, renforgant la tonalité déja artisanale de
la pellicule, simpose évidemment comme
une forme de «slow made» particuli¢rement
frappante eu égard 4 la facilité d’usage de la

vidéo numérique.

Un dernier exemple confirmera le lien

entre film en pellicule et animisme. Le
Nouveau mur qui saigne de Louise Hervé et
Chloé¢ Maillet est un film d’horreur en super-
16 mm, composé d’un plan-séquence, dans
lequel un homme est progressivement effrayé

Pia Maria Martin

Marche au Supplice, 2004

Film 16 mm, son, 430

Courtesy Galerie Reinbard Hauff, Stuttgart

par son papier peint, lequel se met 4 la fin 2
lui gicler du sang sur la figure. Inspiré tant de
lanouvelle Ze Papier peint jaune de Charlotte
Perkins Gilman (1892), du film Fantdmas
contre Fantémas de Louis Feuillade (1914)
que de la derniére réplique d’Oscar Wilde sur
son lit de mort («[entre mon papier peint et
moi], 'un de nous doit disparaitre»), ce film
recrée I'ambiance spirite, gothique et fantas-
tique qui entoura l'invention du cinéma.

Qu’ils cherchent a s’échapper du
«monde civilisé» moderne et s'inventent
des rituels personnels ou qu'ils luttent contre
la fuite en avant des nouvelles technologies
par le recours 2 I'artisanat de la pellicule, les
artistes animistes contemporains tentent —en
toute légéreté et sans tomber dans un esprit
de sérieux réactionnaire — un retour aux
sources de la vie ou de la modernité afin de
ré-enchanter le monde et de redonner de la
puissance 4 l'art.

Thomas Golsenne

© Née en 1980, Pauline Curnier-Jardin
vit a Berlin et Paris.
* www.paulinecurnierjardin.net

* Né en 1983, Rémi Vache
est un artiste nomade.

* www.remivoche.com

o Nés en 1979 et 1977, Joaé Maria Gusmad
et Pedro Paiva vivent & Lisbonne.
. www.sieshoeke.com

- Née en 1974, Pia Maria Martin
vit & Stuttgart.
* wiw.reinhardhauff.de

* Nées en 1981, Louise Hervé et
Chloé Maillet vivent & Paris.

* www.iiiiassociation.org
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Pia Marig Martin
Kalekeittos, 2003
Filn 8 mm, son, 3'

Louise Hervé & Chiloé Maillet

Le Nouveau mur qui saigne, 2012
Film super-16 mm, 4'57

Production: Kunstbaus, Glarus/I I I I
Courtesy: Galerie Marcelle Alix, Paris
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le blog de Thomas Golsenne

Rencontre du troisieme type a
Ermenonville : sur un livre de Bruno
Latour et une performance de
Louise Hervé et Chloé Maillet

Mardi 17 septembre 2013
Par Thomas Golsenne

Dans son dernier livre, Enguéte sur les modes d’existence, Bruno Latour formule ce qu’on peut
appeler une sorte de théorie de I’art, bien qu’il ne la désigne pas ainsi — et & juste titre. Mais
avant d’y venir il faut la mettre dans son contexte. L’enjeu premier de cet ouvrage est de
dessiner une « anthropologie des modernes », en mettant en scéne une ethnologue qui
étudierait tour a tour les pratiques des scientifiques dans leurs laboratoires, les inventions des
techniciens et les recherches des artistes dans leurs ateliers, les formulations des juristes dans
leurs cabinets ou les rituels des religieux dans leurs églises. L’ethnologue latourienne montre
ainsi que décidemment, les modernes ne font pas ce qu’ils disent, démentent en pratique ce
qu’ils affirment en théorie. Mais son enjeu second consiste a fournir des outils théoriques, a
élaborer une méthode, a établir des reperes pour dépasser la simple critique du discours des
modernes et analyser leurs pratiques sans utiliser leurs concepts et leurs méthodes.

Les modernes excellaient dans la démarche
déductive. Ils commencaient par tracer des
domaines autour de notions fortes, dressées
sur leur majuscule comme sur des remparts
(la Science, I’Art, le Droit...), dont ils
définissaient I’essence en cherchant leur
finalité. A la question « qu’est-ce que Iart
? », Kant, moderne s’il en est, répondait par
| quatre definitions dessinant un quadrilatéere
- fermé, quatre frontieres opposant I’art
successivement a la nature, la science,
' l’artisanat et I’art d’agrément (Critique de
"~ & la faculté de juger, § 43-45). L’art se
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définissait ainsi par quatre finalités : contrairement a la nature, I’art manifeste la volonté d’un
étre de raison, sa cause finale est dans I’intention de son producteur humain ; contrairement a
la science, I’art demande de I’habileté manuelle, sa cause matérielle est dans la technique ;
contrairement & I’artisanat, I’art n’a pas de finalité finie, mais une finalité sans fin, qui procure
a elle seule du plaisir, qui manifeste une production libre et non mercantile ; contrairement a
I’art d’agrement, ce plaisir n’est pas rendu sur le mode des sensations, mais sur celui de la
connaissance et du jugement réfléchissant. Cependant la théorie kantienne de I’art se démentait
d’elle-méme, les frontiéres étaient franchies des quatre cotés a la fois sitot tracées. L’art
s’oppose a la nature ? Mais, en tant que manifestation d’une production libre, ses ceuvres
doivent ressembler aux produits de la nature. L art s’oppose a la science ? Mais c’est aussi un
savoir rationnel, sans quoi I’art serait I’apanage des fous. L’art s’oppose a I’artisanat ? Mais il
leur faut & tout deux de la technique, sans quoi I’artiste ne produirait que du vent. L’art
s’oppose a I’art d’agrément ? Mais le spectateur est le seul juge de cette distinction : le
jugement réfléchissant n’est pas I’affaire de I’artiste, tout au plaisir de sa libre production. J’ai
pris Kant comme exemple, mais j’aurais pu prendre Hegel, Heidegger ou tout philosophe
déductif et idéaliste, traceur de frontieres conceptuelles, juge des tutelles theéoriques, qui
dictent aux artistes, aux scientifiques, aux ingénieurs et a tous les praticiens ce qu’ils doivent
étre, ce qu’ils doivent faire pour rester eux-
mémes.

La démarche de Latour est inverse, elle est
inductive puisque Latour part d’en bas, des
modestes pratiques, des exemples. Alors un tout
autre paysage apparait : non plus celui des Etats
conceptuels frontaliers et retranchés derriére
leurs revendications identitaires, mais des
réseaux composes de bric et de broc, qui
s’étendent dans toutes les directions, se
chevauchent et se traversent parfois, sans
: frontiere fermée ni domaine délimité. Ainsi,
I’ethnologue inventée par Latour, si elle consacre son terrain a un laboratoire de biologie par
exemple,

On y trouve des blouses blanches, des flacons de verre, des cultures de microbes, des articles
avec notes en bas de page — tout indique qu’elle se trouve bien « en Science » ; puis, elle se
met & noter avec obstination d’ou proviennent les ingrédients successifs dont ses informateurs
eux-mémes ont besoin pour mener & bien leur travail. En procédant de cette facon, elle
reconstitue bien vite une liste d’ingrédients qui a pour caractéristique (contrairement a la
notion de domaine) de contenir des éléments toujours plus hétérogenes. Dans la méme journée,
elle peut avoir noté la visite d’un juriste venu pour des affaires de brevet, d’un pasteur pour des
questions d’éthique, d’un technicien pour la réparation d’un nouveau microscope, d’un élu
pour le vote d’une subvention, d’un business angel pour le lancement de la prochaine start-up,
d’un industriel pour la mise au point d’un nouveau fermenteur, etc. Puisque ses informateurs
lui assurent que tous ces acteurs sont nécessaires a la réussite du laboratoire, au lieu de
chercher a repérer les limites d’un domaine toujours mises en cause par mille ratures, rien ne
I’empéche plus de suivre les connexions d’un élément, peu importe lequel, et de voir ou il la
meéne (Enquéte sur les modes d’existence, ch. 1).
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On pourrait faire le méme genre de description d’un atelier d’artiste aujourd’hui. Dans celui de
Louise Herve et Chloé Maillet par exemple, on trouve aussi bien des cristaux de verre, des
livres de Jean-Jacques Rousseau, un ouvrage d’histoire des saint-simoniens, des DVD de films
de science-fiction, un ordinateur, des carnets de notes, des costumes, des devis et des factures,
des dessins, un frigo et des éléments de cuisine, un dessous de plat en coquillage, etc. Et s’il y
a des visites, ce seront celles d’un commissaire d’exposition, d’une assistante venue répéter
une performance, d’un collégue artiste, d’un réparateur informatique, de leur galeriste et d’un
collectionneur, d’un membre de la famille, d’un livreur de matériel cinématographique, et ainsi
de suite. Et il faut tous ces eléments pour que I’atelier tourne, que les ceuvres existent. Si bien
que, a I’instar du réseau scientifique ou I’on ne peut pas dire que la Science est plutot dans le
flacon de verre que dans la visite du juriste, dans le réseau artistique on ne peut pas affirmer
que I’Art se trouve plut6t dans le livre de
Rousseau que sur I’écran d’ordinateur. Et
Latour raisonne de la méme fagon avec
d’autres réseaux, ouvrant les frontiéres
d’autres domaines comme le Droit, la
Technique ou la Religion.

Mais si chaque réseau fonctionne de la
méme facon, par composition d’éléments
hétérogenes, si ce qui entre dedans n’en
sort pas a [Iidentique mais s’y voit
transformé par la circulation elle-méme,
qu’est-ce qui permet de différencier,
! > malgré tout, un réseau scientifique d’un
réseau artlsthue d’un réseau juridique ? Si ce n’est pas la Science, I’Art et le Droit qui y
circulent, identiques a eux-mémes d’un bout & I’autre, comment reconnait-on qu’on est « en
science », « en art », « en droit » ? Ce ne sont pas les éléments d’un réseau qui changent, ni ce
qui circule en eux, c’est la fagon dont ils circulent, c’est-a-dire que leur « mode d’existence »
est différent. Un mode d’existence « définit une forme d’altération par laquelle on doit passer
pour subsister ». Comment se met a exister un « fait » scientifique ? Il n’est pas déja 13, dans la
nature, en attente d’étre trouvé par le savant : il est la conséquence d’une longue chaine de
transformations  qui  impliquent  de
nombreux instruments de visualisation et
d’inscription, et qui aboutissent au tableau
statistique, au diagramme synthétique, a
I’article dans Nature. Une constante traverse
néanmoins ces transformations successives :
la recherche de I’établissement de la «
preuve », qui constitue le mode scientifique
d’existence des choses. Dans le réseau
scientifique, le fait advient a I’existence
autonome parce qu’il est bien construit : il
n’y a pas lieu d’opposer fabrication
artificielle et réalité naturelle.
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Comment caractériser le mode d’existence des
ceuvres d’art ? C’est la qu’on en arrive a la
théorie de I’art de Latour. Sauf que celui-ci
parle plutdt de « fiction ». En choisissant le
terme de « fiction » pour décrire ce mode
spécifique, Latour entend s’éviter deux
problémes : d’une part, la définition
étymologiquement trop proche d’art et de
technique ; d’autre part, le sens trop restreint,
trop moderne, d’art comme synonyme de
beaux-arts. Mais « fiction » pose a son tour
deux problémes. D’abord, le terme rime avec
|IIu3|on représentation (mensongere) Ensuite, en admettant qu’on comprenne fiction dans son
sens étymologique (il dérive de fingere, qui signifie produire, sculpter), on risque de retomber
sur un synonyme de technique. Comment donc un quasi-objet peut-il advenir a I’existence sur
un mode flctlonnel sans que cette existence soit ni purement illusoire ni purement technique ?

. . La solution de Latour consiste tout simplement a ne pas
opposer illusion et fabrication, c’est-a-dire subjectivité et
objectivité. Un exemple ?

Vous assistez a une performance de Louise Hervé et
Chloe Maillet, par exemple celle qu’elles ont donnée au
parc Jean-Jacques Rousseau d’Ermenonville, dimanche
dernier. La performance est annoncée sur le programme
des festivités spéciales organisees pour les journées du
patrimoine. Vous voyez les deux artistes, vétues d’un
strict tailleur noir, dont la sophistication urbaine ressort
par contraste avec le décor bucolique du parc. Vous les
écoutez parler et vous vous laissez porter par leur voix
plaisante et néanmoins précise. Vous vous trouvez
d’abord exactement ou vous étes, dans le parc Jean-
Jacques Rousseau, a Ermenonville, devant la Borne
Girardin, qui marquait I’entrée originelle, puis dans la
Grotte de la Naiade. Comme dans une visite guidée normale, Hervé et Maillet décrivent les
lieux, leur origine, leur histoire. Mais voila qu’un premier déplacement se produit : vous étes
maintenant dans le verger de Julie, I’amoureuse de Saint-Preux, le héros malheureux de La
Nouvelle Héloise, dont la description pré-romantique correspond approximativement a ce que
vous voyez, a Ermenonville. A peine sortez-vous du verger que vous vous retrouvez a
Goteborg, dans les prés qu’arpentait Emmanuel Kant, pour sa promenade quotidienne,
méditant sur I’Emile, se demandant si les Jupitériens se plieraient de bonne grace a I'impératif
catégorique. Vous n’en revenez pas. D’ailleurs vous étes repartis. Vous étes toujours dans le
parc d’Ermenonville, toujours pendant la performance de Louise Hervé et Chloé Maillet, dans
des conditions matérielles et artificielles d’écoute tout a fait flagrantes, et vous voila prés de la
colonne de I’ancienne brasserie, prés du chemin qui fait le tour du lac, tandis qu’une voiturette
de service est garée maladroitement sur le bas-cOté. Mais ce n’est plus la colonne de la
brasserie, c’est le Washington Monument ; ce n’est plus une voiturette, c’est une soucoupe
volante. Et vous n’étes plus le 15 septembre 2013, en train d’assister a une performance de
Louise Herve et de Chloé Maillet, vous étes en train d’assister au premier contact entre les
culturevisuelle.org
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hommes et les extra-terrestres, comme dans le
film Le Jour ou la terre s’arréta de Robert Wise
(1951). Peu apres la performance s’achéve, les
artistes s’en vont sous les bravos du public, vous
revenez finalement a vous.

Cet exemple permet de caractériser le mode
d’existence fictionnel : il transporte. Pour
reprendre un concept foucauldien, le mode
d’existence fictionnel crée des « hétérotopies »,
des lieux autres. Foucault prend I’exemple du lit
parental, qui devient, par le jeu des enfants, une
fle au trésor : le lit s’est mis a exister sur un mode fictionnel. Cet exemple, et celui de la
performance de Hervé et Maillet, permettent de répondre a I’avance a une critique qu’on
pourrait formuler : cette idée de transport ne fonctionne qu’avec des images, des
représentations, que selon une esthétique mimétique inopérante par exemple dans I’art abstrait.
Mais un lit n’est pas I’image d’une ile, ni une voiturette celle d’une soucoupe volante : il n’y a
nul besoin de ressemblance pour créer des hétérotopies, pour transporter le spectateur. Un
espace  d’exposition d’art moderne ou
contemporain, un «white cube », peut devenir
tres facilement hétérotopique, congu comme il
est pour s’isoler du monde extérieur. On connait
la célebre formule de Marcel Duchamp : « Ce
sont les regardeurs qui font les tableaux ». En
fait, il faudrait plutét dire : ce sont les tableaux
qui font les regardeurs, car ceux-ci sont
completement dépassés par ce qui leur arrive,
quand ils sont captivés, transportés par une
fiction.

Le transport différencie les modes d’existence fictionnel et référentiel, bien que les deux se
recoupent sur en un certain point. Les scientifiques ont besoin en effet de produire des formes
et des figures pour tramer leurs chaines de référence : ils ne cessent d’inventer des modéles,
des schémas, des représentations, de chercher de nouveaux dispositifs de visualisation. «
Chaque article scientifique, écrit Latour, chaque récit d’expédition, chaque enquéte se peuple
d’histoires subies par ces étres qui semblent toujours sortis de I’imagination debridée de leurs
auteurs et qui passent par des épreuves a coté desquelles les films dits “d’aventure” semblent
manquer tout a fait de suspense. » Pas un scientifique dénué d’imagination. Scientifiques
comme artistes produisent des « faitiches », des étres fabriqués et doués d’une existence
autonome (a la différence des fétiches, qui sont, aux yeux des modernes, soit fabriques, soit
vivants, mais alors seulement dans les croyances superstitieuses des « primitifs »). Mais si la
trajectoire fictionnelle nous « transporte » le plus loin possible par son mouvement infini, la
trajectoire scientifique, elle, impose un mouvement de retour : c’est la production de la
référence qui constitue I’existence du fait objectif, qu’est renvoyée de I’information, qu’est
autorisee I’établissement de la preuve. Cette différence entre le mode d’existence fictionnel et
le mode d’existence scientifique ne coincide pas avec I’opposition entre I’illusion et la vérité,
puisque la fiction contient sa propre forme de véridicité : sa capacité a nous transporter dans
d’autres mondes, a rendre accessible les lointains, a voir les invisibles.
culturevisuelle.org
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Pour s’en convaincre, il faut comprendre qu’il
n’y a pas que le récepteur de la fiction qui est
transporté par elle. Si c’était le cas, on
retomberait sur le schéma moderne de la
croyance, en opposant le producteur de la
fiction (conscient, Ilui, qu’il s’agit d’une
construction) et le récepteur crédule (qui prend
les fictions pour des réalités). Mais c’est
I’auteur lui-méme de la fiction qui est
transporté par elle. Qu’est-ce a dire ? Comme le
scientifique qui donne la possibilité a des faits
objectifs  d’exister par eux-mémes, en
échappant pour ainsi dire a son contréle, comme le technicien confronté a la résistance des
instruments et obligé par elle de trouver des voies de contournement pour résoudre ses
problémes techniques, I’artiste voit ses ceuvres lui échapper. Non pas parce que, comme le veut
Kant, il tire son génie de la nature qui lui dicte ses regles, sauf a condition de prendre la nature
en question pour une metaphore qui implique tout un amas de choses hétérogenes comme
I’inspiration, I’imagination, le hasard, le détachement mécanique, la délegation, la drogue, etc.
Toutes attitudes et stratégies par lesquelles les artistes ont cherché, au cours des siecles, a faire
entrer du jeu dans leur geste producteur, a
laisser place a I’imprévu, a une extérioriteé qui
les dépasse. Citons ici de nouveau Latour :

Il est bien vrai, pourtant, que I’ceuvre dépend
de celui qui la recoit, mais cette dépendance
est bien mal comprise par la notion
d’imagination. Comme les techniques, disons
qu’elle est toujours anthropomorphe ou mieux
anthropogéene. Ce qui ne veut pas dire que
I’artisan ou I’artiste lui a donné la « forme » d’un humain mais que celui-ci y a plutdt gagné,
lui, par un choc en retour, la forme d’un humain. L’ imagination n’est jamais la source mais,
plutét, le réceptacle des étres de fiction. De méme qu’on devient objectif en se branchant sur
les chaines de référence ; de méme qu’on devient ingénieux en recevant le don des étres de la
technique ; de méme qu’on recoit de quoi se ressaisir grace aux étres de la métamorphose, de
méme, on devient imaginatif par le recueil des ceuvres de fiction. “Nous sommes les fils de nos
ceuvres” : rien de plus précis n’a jamais été dit sur le bouleversement ontologique cause par les
ceuvres. C’est I’anthropos stupéfait de ces
offrandes sorties de ses mains qui le fait reculer
de surprise devant ce qui le morphe (Enquéte
sur les modes d’existence, ch. 9).

L’artiste ne puise donc pas dans son
imagination la forme de ses ceuvres qu’il n’aura
plus qu’a imprimer dans la matiére, mais son
imagination est excitée par des sollicitations
externes, depuis la promission des matériaux et
des techniques jusqu’aux commandes des
clients et au golt du public, en passant par
culturevisuelle.org
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toutes les références auxquelles il tient. 1l faut
étre idéaliste ou trés romantique pour penser que
I’artiste crée, ex nihilo, ses ceuvres, sans rien
devoir au monde extérieur. Cependant, celui-ci
ne se substitue pas a I’artiste dans son role
d’auteur : ce n’est ni la nature, ni la société qui
créent a sa place, puisque cette idée supposerait
que la sociéte et la nature préexistent, purement
objectives, a I’action individuelle. Comme nous
I’avons vu a propos de la pratiqgue de
laboratoire, la production d’une ceuvre de fiction
s’élabore au sein d’un réseau d’agents trés
divers, ou chacun participe a sa maniere (supports matériels, collaborateurs techniciens,
conseillers scientifiques, clients et marchands, galeristes et commissaires, censeurs et critiques)
: un réseau beaucoup plus limité que la nature ou la société en général, mais beaucoup plus
complexe puisqu’il ne se contente pas d’une relation binaire entre le moi individuel de I’artiste
et I’autre extérieur social ou naturel .

En somme, si le scientifique produit des faits
indépendants de lui, ce que produit I’artiste,
c’est lui-méme et le récepteur de I’ceuvre, c’est
le « quasi-sujet », comme dit Latour (citant
Michel Serres) qui se voit assigné une place par
I’ceuvre & laquelle il donne I’existence. Et le
transport héterotopique engendré par la fiction
peut se comprendre alors comme le
renversement du rapport classique entre sujet et
objet, rapport de force et de contrdle du premier
sur le second : le quasi-sujet se laisse embarquer

2 = par le quasi-objet qu’il est en train d’édifier ou
de percevaoir, |I se voit prls dans un mouvement qui le dépasse et méme qui le précéde. Mais
pas a la facon dont les historiens de I’art marxistes peuvent voir dans le mouvement de la lutte
des classes la cause extérieure qui détermine les impulsions artistiques des individus, ni a celle
dont les historiens naturalistes trouvent dans la nature naturante la cause universelle des
évolutions stylistiques. Ce mouvement qui emporte le quasi-sujet dans la constitution de
I’ceuvre n’est pas la cause de celle-ci, ce qui lui donne sa forme, sa finalité, son identité, mais
ce qui I’ouvre a I’inconnu, ce qui lui confére une différence dans I’intervalle de laquelle se
trouve le déplacement qui la caractérise.

La performance d’Ermenonville ne manquait pas d’ailleurs de proposer aux spectateurs une
réflexion sur le dépassement de I’auteur par sa propre fiction. Un des passages-clés de
la performance consistait dans les commentaires par Louise Hervé de la Lettre sur les
spectacles de Rousseau, ou celui-ci justifie I’interdiction du theatre dans la république de
Geneve. L’argumentaire de Rousseau, tel que résumée par I’artiste, se focalise sur un point : il
ne faut pas de théatre dans une république, car il développe une culture du faux-semblant, du
mensonge et de la duperie, de I’oisiveté et du luxe ; mais il faut des spectacles, il faut donner
I’occasion aux citoyens de se réunir et de célébrer le plaisir de vivre ensemble : il faut des
fétes. Alors les spectateurs deviennent acteurs, de sorte que « chacun se voie et s’aime dans les
culturevisuelle.org
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autres, afin que tous en soient mieux unis. » Ce qui, de la part de Louise Hervé et Chloé
Maillet, ressemblait & une théorie implicite de la performance artistique, en tant que celle-ci, a
leurs yeux, a moins de points communs avec le thééatre (le jeu des comédiens, I’illusion)
qu’avec la vie de tous les jours. D’ou une définition de leur activité artistique ou une
description de leur atelier d’ou rien ne sort de spécifiquement « artistique » (pas de sculpture
en platre, pas de tableau de chevalet), mais avec tous les éléments de la vie quotidienne, qu’on
peut trouver chez n’importe qui. D’ailleurs, Hervé finissait ce passage en déclarant : « VVous ne
vous trompez pas, c’est bien moi, la vraie Louise Hervé, et voici la vraie Chloé Maillet, jouant
son propre role. » Pas de jeu, pas de dialectique de I’acteur et du rdle, mais I’unicité d’une
personne et d’une parole.

Cependant le moment final de la performance apportait un tour de complexité supplémentaire
et semblait, sur le moment, contredire ce qui précédait. Les deux artistes en étaient venues a
évoquer le film culte L’Invasion des profanateurs de sépultures de Don Siegel (1956), ou des
extra-terrestres prennent la place des humains en se substituant si parfaitement a eux que
personne n’est plus capable, quand I’opération est achevée, de les distinguer des originaux. Or,
disant cela, voila que Louise Hervé et Chloé Maillet étaient elles-mémes remplacees par des
doublures Ieurs a35|stantes au prenom etrangement similaire, Louise Mariotte et Chloé Richez.

ThiE B ' . Et, les originales cédant leur place, se faufilant
dans le public, c’était les nouvelles Louise et
Chloe qui finissaient la performance, a I’instar
des extra-terrestres dont elles venaient de
parler. Ce que les artistes font du lieu — le
remplacer par un autre, et transporter le
spectateur entre les deux, par leur parole — elles
le faisaient a elles-mémes, se faisant remplacer
par des doubles. Nulle illusion cependant, nul
escamotage : tout cela se faisait au vu et au su
de [I’assistance, et d’ailleurs, les nouvelles
Louise et Chloé ressemblaient aux premiéres
aussi mal que Brad fils de Pitt & Achille fils de Pélée. Voila que la fiction (le film), servait de
modele a la réalité (le hic et nunc de la performance), et que c’était la réalité qui apparaissait
comme le double imparfait de la fiction, dans un renversement des roles troublant. Mais si
fiction et réalité sont réversibles, c’est que, comme la philosophie de Latour nous incite a le
penser, elles ne s’opposent pas. Rousseau est de son temps — moderne — & associer fiction et
illusion, & opposer nature et artifice, représentation et vérité. Louise Hervé et Chloé Maillet
sont du leur — postmoderne, latourien — & marier fiction et vérite. Leur relecture du Rousseau
de la Lettre sur les spectacles comme théoricien de la performance, parce qu’il voulait mettre
en spectacle la vie reelle, rentrerait magnifiquement dans une histoire des faitiches qu’il reste a
écrire.

Note : Toutes les photographies sont de I’auteur, avec I’autorisation des artistes. Demande de
permission de reproduction obligatoire.

Cet article a été écrit le Mardi 17 septembre 2013 a 21:27 et est classé dans En images, J'ai lu, J'ai vu. Vous
pouvez suivre toutes les réactions par le flux RSS 2.0.
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Tuae TwiricaT ZONE

PAR JULIE PORTIER -

- Samedi et dimanche, les visiteurs embarqués vers le
troisiéme « Archipel » dessiné dans le cadre du programme
« Hospitalités » du réseau des centres d’arts d'ile de France
devront laisser leurs certitudes au port. Sous le titre trompeur
« Le(s) Notre(s) », 'hommage au maitre des jardins a la
francaise (dont on féte en 2013 les 400 ans) n'empruntera
pas les allées orthogonales aux bordures rassurantes. Non,
ce parcours ou plutot cette épopée coupera a travers champs,
avec allégresse, visant des horizons transversaux. Dans ce
triangle des Bermudes - Paris, Nanterre, Chatou -, le visiteur
assistera gaiement au mélange des genres, aux interférences
des récits sur la perception du réel, au fricotage de la rigueur
méthodologique et de la science-fiction, a I’histoire court-
circuitée par le futur...

Rendez-vous a 10 heures samedi a I'Espace culturel Louis
Vuitton pour une visite de 'exposition « Altérité, Je est un
autre » imaginée par Hervé Mikaeloff sur le théme du transgenre
avec, entre autres, des ceuvres de Kader Attia, des photographies
de Pierre Molinier, ou des tricots anthropomorphes de I'artiste
israélien Gil Yefman, qui réalisera une performance. En
songeant aux rois chasseurs qui, depuis les Capétiens, tracaient
au galop une ligne droite du
Louvre a Saint-Germain-en-
Laye, il faudra prendre le RER
bras dessus, bras dessous pour
se rendre sur le site du futur
espace d'art de Nanterre. La
ballade pour rejoindre 'ile des
impressionnistes a Chatou
verra I'entrée en scéne du
narrateur de ce week-end,
Antoine Dufeu, dont I'ceuvre
traverse, contourne, empicte
sur différents territoires
littéraires. Ancien économiste
et journaliste automobile en
temps de famine, 1'auteur,
actuellement en résidence d'écriture au Cneai, est a la fois
poéte, romancier, essayiste, performeur, metteur en scéne.
Son texte Pas de panique a 'ONU, une discussion lunaire
et assez glissante, via Skype, entre deux personnages - ol
il est question de politique internationale, de La Mecque,
de 'Equateur et de 'Espace - sera lu a deux voix sur des
bancs publics, quelque part dans le parc du Chemin de I'ile
de Nanterre. Parmi les multiples expositions proposées au
Cneai pendant le scenario d’été (Les aventures d'Arthur, Odile
et Franz par Romuald Roudier Theron, One Sculpture a Day
de David de Tscharner, Tremblement de Véra Molnar, Pour

Ancien économiste
et journaliste
automobile
en temps de
famine, I'auteur,
actuellement
en résidence
d’écriture au
Cneai, est a la fois
poéte, romancier,
essayiste,
performeur,
metteur en scéne

Louise Hervé et Chloé Maillet, Un traité des bains, diaporama, 2012, Extrait.
Courtesy des artistes et de la galerie Marcelle Alix, Paris.

les chémeurs intellectuels d'Antoine Poncet), « L'écho des
précédents » concu par Francois Aubart réunit des artistes
dont les enquétes (historiques, sociologiques ou culturelles)
empruntent les pistes interprétatives offertes par la fiction.
Alexis Guillier interroge les conséquences sur le scenario
de John Landis d'un crash d'hélicoptére survenu lors du
tournage du film The Twilight Zone. Benjamin Seror présente
sous forme de maquettes L'écomusée de I'homme moderne,
pensé a partir du Modulor de Le Corbusier, dont la définition
des mensurations standards de I'’homme moderne s’appuya
sur celle du héros d'un roman policier. Un traité des bains
de Louise Hervé et Chloé Maillet énonce les raisons pour
lesquelles des ex-voto gallo-romains ont été retrouvés intacts
dans des sources thermales, ce dans un diaporama qui
ressemble a un teaser de série B en costume, croisé avec un
film promotionnel d'un autre ge pour une cure de jouvence.
Le dimanche, aprés une escale méditative dans la conque
en béton de la Villa des Tourelles 2 Nanterre, habitée par une
peinture monumentale d’Olivier Nottellet (Centre de gravité),
retour a Paris, au Palais des Beaux-arts pour I'exposition de
Nicolas Bourriaud « L'Ange de I'histoire », sur le théme de la
ruine romantique dans I'art contemporain, avant d'assister
a la performance du génial Kenneth Goldsmith a2 15 h 30 au
Jeu de Paume. Le poéte apologiste de la « non création comme
pratique créative » discutera avec le commissaire Mathieu
Copeland. A 17 heures, au musée du Louvre, Michelangelo
Pistoletto fermera la marche par un rite collectif a I'orée du
Troisiéme Paradis.
PARTICIPATION GRATUITE sur inscription
par e-mail : taxitram@tram-idf.fr
PROGRAMME DETAILLE sur http://www.tram-idf.fr

Le Quotidien de I'Art #394
07.06.2013



Yany
FERFORMANCE

14 LOUISE HERVE & CHIOE MAILLET

Grand Bag 25
03.2013



ey
PERFORMANCE

LOUISE HERVE

.LJ\

& CHLOE MAILLET

[ E R E R E R EREEEREE ERERESESE]

ART PERFORMA(C)TIF

[ E R E R EEEEEEREREERERESESE]

Teare | Alexcis Jawsa Bierd » Mhoor : Fage 14/ Le Pl
turr, tivw, métal, obess archéolgiques - 83, 5x /51

o S¢

i, performance - locrurs, 15.03,.2010 - Cos
asition Lit civerne du drigon ou Tenfowizement, Mo

lle Alew, Paris * Page 161 Frameis, 2000 - pé
i, Paris (pboto : Aurelien Mole) - Collection FNAC Pitris - Courtery Marcelle Alic, Paris

e, carrelige, paphen plasiquie, bodi, peini-

« Nous envisageons la performance
comme notre laboratoire
de travail »

ées en 1981, Louise Hervé et Chloé Maillet vivent et travaillent & Paris. Lune est diplomée
de I'Ecole Nationale Supérieure des Arts de Paris, Lautre est doctorante en anthropologie
historique & ['Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales. En 2001, elles ont créé lassociation
International Institute for Importants Items, une plate-forme administrative de fiction, et
développent leur travail. Depuis, elles expriment leur créativité an travers d expositions/performances en
de nombreuses institutions d envergure nationale et internationale, notamment au palais de Tokyo, au
Centre Pompidou, au Centre dart de Genéve, i la synagogue de Delm, aux FRAC Nord-Pas-de-Calais
et Champagne-Ardenne et aux Abattoirs de Toulouse. Du 16 mai a fin juin 2013, elles participeront i
Géométrie Variable, le grand événement d'art contemporain qui se tiendra au prestigieux domaine des
Crayéres, a Reims.

Comment et quand est née votre colla-
boration ?

Matre collaboration est née en 2001, lorgque nous
avons fondé 'L L 1. 1. (Intemational Instioute for
Imparant lrems) dont Chloé Mailler est acruclle-
ment ba présdente, et Loulse Horeé la scceéaire

Comment concevez-vous vos ceuvres ?
Par quelles étapes passez-vous ?

Mous envisageons la performance comme notre la-
borataire de travail : nos projets donnent lien 3 des
films et & des installations, mais nous documentons
les drapes succesives de leur Elaboration par des
performances dialoguées, données une seule fois en
pablic. Le processus peut étre assez bong : nous com-

s par des érapes de discussion, de repérages.

d"éeriture, puis de répétition

ir vos
"espace

Comment faites-vous inte:
ceuvres avec I'architecture et
environnant

Les performances que nous proposons ne sont ja-
mais eépérées. et sont écrites en fancrion d'un liew

précis, et réagisacmt parfois 3 son archiecture,

Vous avez exposé au Palais de Tokyo et
an musée dart moderne de la Ville de

Paris. Pouvez-vous nous parler de cette
expérience intitulée Dynasty ?

1l Sagissait de prendre la mesure de larchitecture
des deux ailes du Palais de Tokyo, bitiment néoclas.
sique constrult dans les années 1930, en plagans face
3 face, dans chacune des dews ailes, correspondant
au Palais de Tokyo et au Musée &' Ant Moderne res-
pectivement. Hercule e Maciste, personnages em-
blémariques des péplums. Mackue, créé en 1914 par
' Annuzio & partir d'une épithéte herculéenne a en
effet pris son autonomie dans les péplums italiens,
mais il est, comme Hercule, I'homme le plus fort du

monde 3 chacume de ses apparitions. Nous avions

done préparé deus petins filme, I'un sur une lanteme
magique, lautre sur un rétroprojecteur & transpa-
renes, & partie dune enquéte archéologique sur le
ilm & sujes ancique. Aucun film parmi les censaines
produits en Ttabie entre 1958 et 1964 ne donne
dailleurs la réponse : qui des deux est homme le
phus fore du monde ?

Le mot archéologie revient assez sou-
vent dans votre travail. Ne faites-vous
pas, en quelque sorte, une archéologie
du 2le siécle par vos objets, images et
installations et par le « regard dans le
rétroviseur » qu'elles proposent ?

Pour donner un exemple, ke musée gallo-rmmain de
Fourvidre, & Lyon, est un btimens en forme dhé-
lice, ercusé au sein de la colline o construit jaste 3
cieé du site de lFamphithéitre. Uune des salles ente
de faire imaginer au spectaveur Famphishéisre & par-
tir de plans des différents étars, & travers les sideles,
de b construction, 3 partir d'une maquette, avec des
vitrines d'objets découverts pendant bes fouilles, Par
la fendere, on apergoir lamphithére en rulne., La
recanstitution du site west ni dans les plass i dans
Ia maquette ni dans les artefacts, ni dans I'état actuel
dis i, elle et dans Pespric du speseseur qui peut
se Feprésenter mentalement une imaj

i Tintersection de toutes ces formes, Cet oe que
nous rentons de faire dans nos projers.

Que lisez/écouter/regardez-vous en ce
moment ¥

Nous regardons des films de monstres maring
(eomme Le comtinent des hommes possons de Ser-
o Martina), afin de nous decumenter en vue de
notre prochain film, qui traitera de conservation,
darchéologie sous-marine, de créarures subaqua-
tiques et die Fantasmes de vie érernelle

Avez-vous une galerie ?
Nous travailons avee la galerie Marcelle Allx. & Pa-

sis, qui nous soutient dans tous nos projess.

G 1 ihend
votre participation, votre création dans
le cadre de Géométrie variable 2

Nous allos detie un texc pour unc visie g,

seule occurrence, du jardin. Ce jardin en
Champagne nous a immédistement it penser 4

la petite cour du musée Le Vergeur 3 Reims ol un
collectionneur du début du X)e sitcle a déplace des
marceau de bitiments épars prélevés dans toute |a
wille aprés la Premitre Guerre Mondiale. 1l 2 ainsi
reconstited une sorte de magquerte grandeur nanure,
mais dans laquelle les fagades ne débouchent que
sur du vide...

Quels sont vos projets i court et moyen
terme 2

Nous avons une exposition en cours 3 Brissol, un
projer 3 Amolfini, pour lequel nous éerivons une
performance qui aura liew début avril, un peojet de
performance sur un bateau aux Sables d'Olonne en
ma, ex notre prochain film pour débur 2014,

muarcellealiz.com

Grand Bag 25
03.2013

LOUISE HERVE & CHLOE MAILLET 15



R T T — . \wns et o AT 17

Grand Bag 25
03.2013



vernissages

prix Ricard

Ce 14¢Prix Ricard promet

= c'est son titre = d"étre
“Evocateur”. Placé sous

la tutelle d'Elena Filipovic,

il réunit sept artistes : Mathieu
Kleyebe Abonnene, Bertille
Bak, Katinka Bock, David
Douard, Louise Hervé & Chloé
Maillet et Emilie Pitoiset,

du 12 octobre au 17 novembre

&1a Fandation d'entreprise Ricard, Paris VIII,
wwnfondation-entreprise-ricard.com

Frieze London

La foire d'art contemporain
Frieze London ouvre

ses portes a Regent's Park.
Ne pas manguer nen plus
l'alternative et pointue Sunday
Art Fair 3 'espace Ambika P3.
du 11 au 14 octobre 3 Londres.

wwrw friezelondon.com

118 les inrockuptibles 10.10.2012
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‘idée a germé en 2006 lorsque
Manpower, célébre entreprise
d'intérim, a changé son logo,
détrénant [“hormme de Vitruve™
[ce dessin de Léonard de Vinci qui
lui servait de référent depuis les
années 60) au profit d’'une image abstraite.
Un changement de représentation
symptomatique d'un nouveau paradigme,
selon la directrice du Crédac, Claire
Le Restif : lhomme n’est plus au centre.
Lexposition qu'elle en a tiré, dans
Uancienne Manufacture des (Eillets
d'lvry-sur-Seine (le centre d'art étant
désormais logé dans cette ancienne fabrique
de porte-plumes et eeillets métalliques),
enregistre linexorable déclassement
du monde ouvrier. "Il ¥ a encore six millions
d’ouvriers en France, ce n'est donc pas
une histoire morte ou fossilisée gque nous
racontons ici”, prévient cependant
Claire Le Restif.

De fait, une quinzaine d'artistes anciens
et contemporains [des fréres Lumiére qui
ouvrent l'exposition avec leur tout premier
film - tourné durant la pause déjeuner
de leurs ouvriéres en 1895, il inaugure
le genre cinématographique —, jusqu’a
la jeune Bertille Bak qui recopie a la main
97 fagades de corons, ces maisons pour

Online version / version en ligne :
http://www.lesinrocks.com/2012/10/14 /arts-scenes/arts/lhomme-de-vitruve-le-monde-
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Jean-Luc Mouléne,
Plague Sacilor

outils de resistance

Le monde ouvrier est au cceur d'une exposition surprenante et militante
au Crédac d’lvry-sur-Seine. Pour remettre lhomme au centre du monde.

mineurs du nord de la France) sont
convoqués pour s'emparer de cette histoire.
Artiste historien, archiviste, activiste ou
archéologue, ils sont la pour commémorer
et réactiver ces luttes fondatrices.

C'est le cas de Jean-Luc Mouléne, dont
\a série Trente-neuf objets de gréve est
l'un des pivots de Uexposition. Neuf de ces
objets, accompagnés d'un livret qui les
documente et a été imprimé par la Mairie
d’Ivry {"pour que les pouvoirs publics
prennent leurs responsabilités”], sont ici
présentés. Ils ont tous été produits par des
ouvriers lors de gréves, sur leurs propres
machines. Des outils de résistance,
dans tous les sens du terme, qui font
aujourd’hui écho aux combats des ouvriers
d'ArcelorMittal, PSA ou Fralib.

C’est une autre histoire, celle des
ouvriers de Renault & Boulogne-
Billancourt, que ressucite de son cbté
L'artiste d’origine vietnamienne Thu
Van Tran. Répondant & Marguerite Duras
vingt-deux ans plus tard, elle exauce
le veeu de Uécrivain, qui souhaitait que lon
consigne les noms des ouvriers et ouvriéres
pour former un “mur de prolétariat”.

"La vérité, c'est le nombre”, affirmait
Duras dans Ecrire. Le chiffre calculé par
Thu Van Tran avec l'aide des syndicats

199491 ouvriers

ont animé les usines
de Boulogne-
Billancourt pendant
cinquante-huit ans

parle en effet tout seul : ils sont 199491

a avoir animé les usines de Boulogne-
Billancourt pendant cinquante-huit ans.

Ce projet déja présenté a la Maison Rouge
connait ici un prolongement inattendu

avec la bibliothéque in progress

constituée sur la base des lectures fétiches
de ces mémes ouvriers.

C’est une autre bibliothéque, celle
de Maurice Thorez, dirigeant du PCF de
1930 @ 1964 et ancien député d'lvry,
que revisitent encore Chloé Maillet
et Louise Hervé a travers un classement
d'archives et d'objets de sa collection
[presse-papiers et serre-livres
principalement] ainsi qu'un texte qu'elles
performeront le 1% décembre.

Bien d'autres artistes, les Becher,
Richard Serra, Harun Farocki, Jorge
5_atcrre ou Simon Boudvin, entre autres,
viennent aussi émailler cette histoire
en forme de puzzle a reconstituer.

En elle-méme, U'exposition, qui affiche
volontiers ses coutures et ses dessous,
entend “laisser (a structure et le travail des
régisseurs de ('exposition visible”, comme
lexplique Claire Le Restif. "C'était aussi

une solution de crise”, ajoute la commissaire
devant une ceuvre minuscule venue se loger
dans U'épaisseur d'une cimaise brute

de décoffrage. Signée Mircea Cantor, c'est
une simple boite d'allumettes. Qui brilent
par les deux bouts. Tout un symbole.

Claire Mouléne

LHomme de Vitruve jusqu'au 16 décembre
au Crédac d'lvry-sur-Seine, www.credac.fr
lire aussi notre dossier pp. 28-44

ouvrier-au-coeur-dune-expo-surprenante-11312753/

Les InRocks
10.10.2012
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LOUISE HERVE ET CHLOE
MAILLET, ATTRACTION ETRANGE,
jusqu'au 13 mai, centre d'art
contemporain La Synagogue de
Delme, 33, rue Poincaré, 57590
Delme, tél. 03 87 0143 42, du
mercredi au samedi 13h-18h, di-
manche nh-18h, wwwv.cac-syna-
goguedelme.org. Livre d'artiste a
paraitre fin 2012 en coédition avec
la galerie Marcelle Alix.

DELMEMLa cristallisation
amoureuse chére a Stendhal a
trouvé son terrain d’étude dans
le Saulnois, «pays du sel».
Invitées a la Synagogue, le cen-
tre d’art contemporain de Delme
(Moselle}, Louise Hervé et Chloé
Maillet, familieres de 'endroit
puisqu’elles ont été accueillies en
résidence en 2008 non loin de
la, a Lindre-Basse, se plaisent a y
mettre en scene histoire locale.
De ce contexte minier le duo a
su tirer le sel pour échafauder un
récit qui n’en manque pas...

Nées toutes deux en 1981, Louise
Hervé et Chloé Maillet ont com-
mencé a travailler ensemble en
2001, la premiére étant issue de
I'Ecole nationale supérieure darts
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aothique Feuilleton lorrain

A Delme, I'exposition de Louise Hervé et Chloé Maillet se lit a la lumiere
du récit qu'en offre chaque semaine le quotidien local

de Paris-Cergy quand la seconde
est docteure en anthropologie his-
torique {Icole des hautes études en
sciences sociales). Connues pour
leurs films ou leurs performan-
ces (1) ou elles apparaissent le plus
souvent vétues d’un tailleur noir
et les cheveux en chignon, offrant
au public une visite guidée ou une
conférence aussi érudites que ri-
ches en digressions, dans la filiation
d’un Raymond Hains (dans l'esprit)
ou d’'un Eric Duyckaerts (dans I'es

prit et dans la forme), elles nont
encore été que peu exposées au tra-
vers d'objets uniquement. Au Frac
Champagne-Ardenne a Reims, une
forme intermédiaire était proposée
I'automne dernier, avec un média-
teur disant un texte lié a leur belle
intervention en trompe I'ceil sur
les murs de la chapelle de Pancien
college des jésuites (2).

Genre rocamboleque

A Delme, les artistes s’effacent
derriere le drale de feuilleton
qu’elles ont imaginé dans la
grande tradition pour le quo-
tidien Le Républicain lorrain et
dont les épisodes successifs y sont
publiés chaque jeudi tout au long
de I'exposition. Enchassant, dans
une veine gothique, un récit dans

Le journal des Arts

Louise Hervé et Chloé Maillet, vue de |'exposition « Attraction
étrange » (détail), La Synagogue de Delme, 2012. Photo ® 0. H. Dancy

un autre, Attraction étrange nous
emmene a la suite de «la Ghita»
visiter une mine de sel dont les
grottes forment les niches de re-
constitutions historiques. Régine
et Etienne, touristes, y croiseront
la figure vengeresse de I'orfevre
renaissant Benvenuto Cellini ou
celle, prestigieuse, de Pythagore.
Au fur et a mesure de la parution
des épisodes, les pages du journal
viennent se glisser sous un presse-
papier de verre congu d’apres la
modélisation en bois de diftérents
cristaux de sel par Pasteur. Un
dispositif de lecture qui court le
long des murs de la grande salle

mai 2012

du rez-de-chaussée. A I'étage, le
duo, qui affectionne les réserves
des musées et particulierement
leurs « objets mésestimeés », a dis-
pos¢ sous vitrine un ensemble de
pieces d’époque romaine ou lides
alextraction du sel, objets rappor-
tés des collections archéologiques

ATTRACTION ETRANGE
- Commissaire de I'exposition :
Marie Cozette, directrice de la
Synagogue
= Partenariats avec le CIAV-
Centre international d'art
verrier de Meisenthal et Le
Républicain lorrain

FRANCE 5,90 € | BELGIQUE 6,50 € | SUISSE 9,5 CHF
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de Delme, ainsi que des musces du
sel (Marsal) et barrois (Bar-le-Duc).
Associés de maniere anachronique
mais en lien avec la narration, poi-
gnards, «crane avec des marques
de coups », plaques-boucles, fioles
et iguane naturalisé fournissent
ici le suppot matériel aux images
mentales nées de la lecture du
texte d’Attraction étrange. Et le
visiteur de tenter d’en deviner le
dénouement, probablement sca-
breux, a I'aide des indices qui lui
sont livrés avant heure.
Pourtant, si tous les ingrédients
d’une histoire rocambolesque
sont réunis, celle-ci semble de
meurer en attente d’un corps ou
d’une voix qui lui conférerait un
supplément de « présence ». Ce
sera chose faite le 22 avril avec la
lecture du texte par un comédien
sollicité tout spécialement a cet
effet par les artistes.

Frangoise Chaloin

{1) Ainsi a Paris au Plateau-Frac ile-
de-France en 2010, dans le cadre de
« Prisonniers du Soleil », second volet
d’« Erudition concrete », ou au Théatre
de Chaillot en 2011

(2) « 00 I'on incendie le diorama »,
23 sept.-30 oct. 2011.
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= Le fantdme de Rouletabille aurait-il fait escale en
Lorraine ? Cela expliquerait en tout cas un mystere : depuis
un mois et demi, le quotidien local, Le Républicain Lorrain,
voit ses colonnes investies par un dréle de roman-feuilleton.
Nom de code : Attraction étrange. Le texte 1'est tout autant.
Qui saurait expliquer 'irruption entre deux faits divers de
cette écriture fleurie, ultra-rocambolesque et tres XIXe ?
Les lecteurs du journal, que I'on dit accros au récit, doivent
faire le voyage jusqu’au petit village de Delme pour résoudre
I'énigme. Ils y trouveront une petite synagogue, transformée
en centre d’art : c’est 1a que les artistes Louise Hervé &
Chloé Maillet ont ourdi ce délicieux complot médiatique.
Certains auront vu a Paris leurs stupéfiantes conférences-
performances. L'une commence une phrase, ’autre la
finit. La blonde enclenche, la brune déclenche, et le récit
halluciné ne se cl6t jamais. Elles y entremélent tous leurs
motifs de recherche : le roman gothique, les films gore et
autres séries Z, 'histoire des dinosaures et les explorations
de musées oubliés, voire miteux. Conteuses hors pair, en
tailleur volontairement désuet, les deux donzelles savent
tenir leur auditoire en haleine. Le méme phénomeéne se
produit avec leur exposition. Le principe en est simple,
I’effet sur I'imagination redoutable. Au rez-de-chaussée,
les éditions du quotidien qui publie leur feuilleton. Cing
épisodes ont pour l'instant été dévoilés, restent six a
dévorer. Ou des mines de sel se transforment en train
fantéme, ou le Colisée briile, ou Pythagore réapparait, ou
le cataclysme menace, ou I'amour nait et croit comme
chez Stendhal. Des cristaux taillés dans le verre servent
de presse-papier : ils introduisent au motif essentiel du
roman, la cristallisation stendhalienne. Leur forme est
dictée par les cristaux de bois dont Pasteur se servait
comme outils pédagogiques. Le reste de I’espace est vide ;
c’est a I'étage qu'il est saturé, par deux vitrines truffées
d’objets. Une liste suffit a en dire la bizarre poésie : un
criane blessé, des sels gemmes, des bagues et boucles
meérovingiennes, une chaussure chinoise, des silex, une

YIA

GALERIE ALAIN GUTHARC - GALERIE ANNE BARRAULT
GALERIE ANNE DE VILLEPOIX - GALERIE BERTRAND GRIMONT
GALERIE CLAUDINE PAPILLON - GALERIE LAURENT GODIN
GALERIE OLIVIER ROBERT - GALERIE PATRICIA DORFMANN

GALERIE PERROTIN - GALERIE POLARIS
GALERIE YYON LAMBERT - SEMIOSE

YIA - Young International Artists

PAR EMMANUELLE LEQUEUX

Vue de I'exposition « Louise Hervé et Chloé Maillet, Attraction Etrange »
a La Synagogue de Delme. © D. R.

seringue courbe, une copie de platre d’Osiris, une autre
d'Isis, un flacon d’ammoniaque dangereux, des carreaux
de pavements du XVe siecle, un nid de chardonneret, une
momie de bébé crocodile, un mortier a fard, du sérum
ferrugineux... Et tant d’autres curiosités, que Louise Hervé
& Chloé Maillet sont allées dénicher dans trois musées de
la région : les réserves du musée de Bar-le-Duc, le musée du
sel de Marsal, et la vitrine archéologique qui orne le hall de
la mairie de Delme. Pas assez d'indices ? Concentrez-vous,
c’est alors que I'enquéte prend tout son sel. Car en relisant
les différents chapitres d’Attraction étrange, les liens entre
les objets du double cabinet
et les aventures des héros
deviennent évidents. Enfin,
parfois. Ni strictement
illustratifs, ni fonciérement
métaphoriques. La vitrine
se lit comme un roman-
collage, permettant a
I'imagination de partir.
C’est lors d’une résidence
de trois mois a Delme, 'an
passé, que les artistes ont
conc¢u ce récit en mille-
feuilles. Elles ont eu l'intelligence de s’ancrer dans ce
territoire, sans jamais faire de compromis sur leur ceuvre.
« Nous aimons travailler sur de véritables sources, archives et
documents, pour ensuite assembler des champs tres différents
de la connaissance, les "déhiérarchiser", et engendrer ainsi un
récit », résument-elles. Un livre devrait voir le jour a la fin
de ’exposition. Et non, on ne vous dévoilera pas la fin |
LOUISE HERVE ET CHLOE MAILLET, ATTRACTION ETRANGE,

jusqu’au 13 mai, centre d’art contemporain La synagogue de Delme, 33, rue

Conteuses hors
pair, en tailleur
volontairement
désuet, les deux
donzelles savent

tenir leur auditoire
en haleine. Le
méme phénomeéne
se produit avec leur
exposition

Poincaré, 57590 Delme, tél. 03 87 01 43 42, www.cac-synagoguedelme.org
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